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COLECAD PERSPECTIVAS EM CENA

“O que é arte? O que ¢é o contemporaneo?

Partindo de uma abordagem original em sua aplicagao,
inspirada no trabalho de educadores e intelectuais como
Michael Sandel, Boaventura de Sousa Santos, Paulo Freire,
bell hooks e Ana Mae Barbosa, Jodao Correia constroi em
Olhar Contemporaneo uma metodologia que propicie

a cada pessoa participante a habilidade de olhar e questionar
0 que esta sendo visto, de aprender a fazer conexodes, uma
habilidade transversal que pode ser desenvolvida e aplicada
em varios aspectos da vida.

Afinal, a arte contemporénea € a nossa arte, a arte do nosso
tempo, e entendé-la é também estar mais proximo de
entender as complexidades do mundo de hoje. Pois, como
diz o autor, “ser contemporaneo é para ontem!”
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Carta do Autor

Nﬁo me lembro da origem desse hdbito, mas aprendi em algum
lugar que as grandes perguntas que tentamos responder na vida
devem ser escritas no espelho para que a gente as olhe diaria-
mente, e com isso 0 nosso subconsciente seja ativado e nos ajude
a respondé-las.

Por anos tive, no meu romantismo, a seguinte pergunta escrita
no meu espelho: “como eu posso, por meio da arte, ajudar um
bilhdo de pessoas?” Isso me parecia tdo desejivel quanto impossi-
vel. Porém, a minha confianga no poder do subconsciente me faz
manter a mesma pergunta ali até hoje.

Ao longo dos anos, algumas premissas para as respostas foram
amadurecendo. A primeira premissa que surgiu foi a de que se eu
fosse impactar um bilhdo de pessoas por meio da arte, teria que
ser de forma imaterial. Seria impossivel alcancar tanta gente com
qualquer plano que dependesse da materialidade, pois implica-
ria logistica e deslocamento invidveis tendo em vista o alcance
desejado.

Asegunda premissa foi a de que teria de utilizar a arte levando
em consideragdo o dia a dia das pessoas, tornando minha atuagio
artistica ttil para elas, do contrdrio eu jamais conseguiria o enga-
jamento necessdrio. Para poder escalar e alcancar grande niamero
de pessoas eu teria que ir além do publico jd identificado como
entusiasta da arte, sendo eu ficaria limitado a uma minoria — que
estimo que, no Brasil, ndo chegue nem a 1% da populacio.
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A terceira premissa indica que para fazer isso seria necessdrio
atrair perfis diversos e, portanto, me comunicar de forma atraente
para o grande ptblico.

Diante de minha grande indagacio inicial os pensamentos foram
evoluindo e com eles algumas solugdes foram aparecendo em pesqui-
sas, em conversas com pessoas ao meu redor e em sonhos. Daf iniciei
um grupo de estudos, com a ambicdo de ter um bom niimero de par-
ticipantes. Conseguia, no melhor dos casos, o comparecimento de
vinte pessoas, isso quando o grupo ndo se reduzia a somente trés depois
de algum tempo. O formato presencial e os temas da década de 1990
ndo eram urgentes o suficiente para serem tteis 8 minha ambicdo.

Segui pivotando em meu desejo, até que essa ambicdo se tor-
nou tema da minha pesquisa de mestrado em Lideranca Cultural,
realizada entre 2019 e 2020, na Royal Academy de Londres, sob o
titulo Como o Didlogo Intercultural Global Pode Ser Virtualmente
Reimaginado? Em seguida, esse trabalho tornou-se base para um
acordo de parceria com uma equipe de comunicagio.

Estamos ainda longe da meta de ajudar um bilhdo de pessoas
por meio da arte, mas uma média mensal de dez mil pessoas tem
registrado interesse no curso que aborda como desenvolver um
olhar contemporaneo a partir do estado da arte, bem como a trans-
formacdo pessoal que esse olhar pode trazer para as nossas vidas
tanto em nivel pessoal como profissional. Recebo depoimentos
que comprovam que por meio do estudo da arte contemporinea
é possivel chegar a resultados impressionantes quase diariamente.

Uma colega compartilhou o fato de que conseguiu, gracas a
uma das aulas, emagrecer dezoito quilos; outra disse que, depois de
anos, conseguiu parar de fumar. Depoimentos comoventes como
esses sdo combustivel para a continuidade do nosso desafio didrio,
pois chegar nesses resultados por meio do estudo da arte contem-
poranea recente, radical, dos dltimos dez anos, parece algo inédito
e traz grande satisfagdo.

Este livro apresenta a histéria técnica das perguntas que fui me
fazendo, da metodologia que foi sendo desenvolvida, dos insights e
do processo de trabalho que continua evoluindo. Indo além, quer



compartilhar essa experiéncia e instigar pesquisadores, professores,
artistas e facilitadores de aulas, workshops e didlogos baseados em
arte contemporanea que também veem em suas missoes de vida algo
semelhante ao reflexo da pergunta que continua presente no meu
espelho. Quem sabe, coletivamente, chegaremos na resposta sobre
como, por meio da arte, poderemos ajudar um bilhio de pessoas.

CARTA DO AUTOR






O mundo estd precisando
de uma mudanga epistemolégica
que reorganize os desejos.

GAYATRI SPIVAK,
An Aesthetic Education
in the Era of Globalization.






INntroducao

precisamos urgentemente de um novo paradigma civilizatério.
A humanidade parece estar marchando em dire¢io ao suicidio
coletivo. Precisamos nos reinventar, e, para isso, desenvolver um
novo olhar, um olhar contemporaneo, atento as particularidades
do nosso tempo e as transformagdes pessoais que ele demanda.

Como seria esse olhar? O olhar moderno podia ser cartesiano,
simplificador, reducionista, mutilador de conexdes e interdependén-
cias da trama que compde a nossa experiéncia do mundo. O olhar
contemporaneo € sistémico, compreende conexdes, incertezas ¢
complexidades. Enquanto no pensamento construtivista havia um
distanciamento entre sujeito e objeto de andlise, o pés-construti-
vismo entende que nio é mais possivel isolar o sujeito do objeto
nas andlises cientificas, e esse ¢ um dos atributos que diferenciam
o olhar contemporineo.

Sobreviver no mundo de hoje depende da adaptacio pessoal
as novas condi¢des complexas de um contexto em permanente
mudanga; mas como desenvolver essa habilidade? Uma das adap-
tacOes necessdrias para a sobrevivéncia passa por novos paradigmas
de empatia e governanga. Mas como alcangar esses novos paradig-
mas tanto individual como coletivamente se ndo conseguimos nos
entender entre as pessoas nem em situa¢des familiares ou em reu-
nides de condominio? Um caminho emancipatério € o do didlogo
intercultural global, que consiste na capacidade de dialogar com per-
fis culturais diversos, sejam eles devidos a diferencas raciais, étnicas,
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nacionais, geracionais ou de género. Esses didlogos desenvolvem
uma sensibilidade para a polifonia do mundo contemporaneo; sio
tanto causa como consequéncia de um olhar contemporaneo, em
um ciclo que se repete e interioriza novas sensibilidades.

Este livro propde a criagio de um outro espago virtual dedicado
a intensificar e expandir as habilidades para o didlogo intercultu-
ral global por meio da aprendizagem baseada em arte. Para esse
propésito, investiguei vdrias pedagogias, da cldssica as contempora-
neas, e descobri que um dos melhores precedentes para atingir esse
propésito em larga escala é uma versio moderna do método socra-
tico. Tal escolha se justifica por sua interatividade, pela dindmica
investigativa e pelo alcance em grande escala, desde que alteracoes
sejam feitas para mitigar as criticas pés-estruturalistas a esse método.

As aulas altamente interativas de Michael Sandel, em Harvard,
sobre as quais falaremos mais adiante, sdo estruturadas de acordo
com esse método. Elas sdo, contudo, aulas de filosofia. A pesquisa
que realizei pretendeu elaborar uma estrutura teérica a fim de expe-
rimentar se o uso do método socratico para ampliar audiéncia em
didlogos baseados na mais recente arte contemporinea seria efi-
ciente para melhorar as condigdes de um debate intercultural global.
Além disso, procurou contribuir para a pesquisa sobre os debates
interculturais globais, que, de acordo com relevantes pensadores
contemporaneos, sdo um dos principais caminhos para resgatar a
humanidade de sua marcha autodestrutiva atual.

Muitos pensadores contribuiram para que eu pudesse levar este
projeto adiante, dentre os quais destaco Boaventura de Sousa Santos,
com seu engajamento em delinear um universo teérico, metodo-
légico e pedagégico que propde um novo paradigma cognitivo no
qual a humanidade possa vivenciar a emancipagio. Também é de
profunda importancia o trabalho do professor Paulo Freire, que,
a partir da pedagogia critica, concebe a educagio como pritica de
liberdade, considera os diferentes saberes como igualmente impor-
tantes e afirma que tanto educadores quanto educandos sio sujeitos
do mesmo processo. E:m outra instancia, bell hooks também ¢é cara
as especulagdes deste trabalho, ao ressaltar o contexto politico em



que ocorre a educagio, identificando nas comunidades pedagégicas
mecanismos de desconexdo entre a matéria estudada e a vida pes-
soal dos alunos, e também observando a alienac¢io da curiosidade
e da paixdo pelo aprendizado na sala de aula. Por fim, ndo poderia
deixar de citar a importancia de Ana Mae Barbosa aos interesses
dos temas examinados neste livro. Apés décadas de atuacdo como
arte-educadora, no Brasil e no exterior, dentre outras contribuicoes
ela nos equipou com um conhecimento da histéria da arte-edu-
cagdo no pafs, permitindo assim que possamos melhor entender o
presente e realizar andlises contextuais de obras de arte.

Ainda neste espago de introito, considero necessaria uma obser-
vacdo a respeito da linguagem empregada neste livro. A narrativa
utiliza, alternadamente, a primeira pessoa do singular (eu) e a pri-
meira pessoa do plural (nés) em fun¢io das situagdes em que houve
(ou ndo) consenso entre a equipe que colaborou no projeto e este
autor sobre os diferentes aspectos trabalhados.

Apresentacao do Problema

O paradigma civilizatério euro-estadunidense estd colocando o pla-
neta em risco, e o pensamento decolonial questiona se a solugdo
vird da mesma visdo de mundo que nos colocou nesse problema.

A proposta do olhar contemporaneo é facilitar didlogos intercul-
turais globais, com alcance transnacional. Este estudo baseia-se na
hipétese de que criar um outro espago virtual dedicado a didlogos
interculturais que aposte na comunicagio e no poder visiondrio
de uma selegdo plural de artistas contemporineos pode ser um
caminho eficaz para desenvolver, coletivamente, habilidades inter-
culturais globais.

Dentro desse conjunto de circunstancias, pensei em algumas
hipéteses de como esse projeto poderia trazer uma contribui¢do a
uma tomada de consciéncia coletiva. A hipétese principal é a de que
o ambiente de aprendizagem virtual, usando uma versio do método
socrdtico, tem o potencial de alcangar um publico diverso, capaz de

INTRODUCAO
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engajar -se em didlogos interculturais baseados em obras de arte con-
temporanea que abordem os nossos principais desafios. Essa hipotese
compreende trés aspestos principais: arte, educagio e tecnologia.

Exm primeiro lugar, as qualidades estéticas da arte servem de gati-
lho para o engajamento critico, criando uma experiéncia que deve
ressoar na subjetividade das pessoas, para além do alcance das dis-
cussoes racionais. Somado a isso, a condi¢do imaterial do didlogo
como pratica amplia o alcance do engajamento de audiéncias glo-
bais. Por meio do estudo da arte, os participantes podem ter um
contato com o sutil e formar narrativas culturais sustentéveis e sig-
nificativas, enquanto abrangem, compreensivelmente, ampla gama
de questdes, incluindo aquelas listadas na Declara¢do Universal dos
Direitos Humanos ou no relatério de tépicos de aprendizagem da
Cidadania Global da oNu. Essas narrativas trazem novas perspecti-
vas epistemoldgicas e possibilidades de formacio de percepgdes a
partir do ponto de vista do Sul global.

Em segundo lugar, apesar de seu criticismo feminista, pds-es-
truturalista e decolonialista, o método socratico pode ser altamente
interativo e engajado, de modo a facilitar o didlogo com o publico
sobre temas atuais baseados na arte contemporinea, da mesma
forma que ele é capaz de atuar no ensino de filosofia. As criti-
cas que lhe fazem podem ser atenuadas no didlogo com teorias
de especialistas educacionais radicais, como os jd mencionados
Paulo Freire, bell hooks e Ana Mae Barbosa, a im de melhor
explorar seu potencial estético, artistico e a pluralidade de inter-
pretacdes culturais.

Em terceiro lugar, a mediagio tecnoldgica deve ser usada para
aumentar a dimensdo e o engajamento dos didlogos. Esse dimensio-
namento permite a combinagdo entre conteido, pedagogia e midia
com a finalidade de atingir uma grande audiéncia sem a restrigdo
das fronteiras geograficas. A interatividade implica buscar uma fle-
xibilidade por meio de um método em que muitos participantes,
num grande estddio ou numa reunido virtual, como nas aulas de
Sandel, possam interagir com o professor e os colegas num curto
espago de tempo.



O objetivo do projeto estd situado em um contexto bem deli-
neado teoricamente na obra O Fim do Império Cognitivo, em que
Boaventura de Sousa Santos apresenta conceitos tteis nessa drea de
pesquisa, em uma estrutura teérica contemporanea, pds-estrutura-
lista e decolonial, inclusive com propostas para revisio da educagio
e reflexdes sobre o ensino da arte na mudanga epistemoldgica suge-
rida. Antes de mais nada, Sousa Santos introduz a ideia de “linha
abissal” (relacionada as profundezas do oceano), representando
o abismo que divide a epistemologia colonial e a metropolitana.
O segundo conceito apresentado por ele sdo as “epistemologias do
Sul desfavorecido”, que representam uma légica de acordo com a
histéria do Sul e que vdo além do Sul geogrifico, incluindo todos
os povos que sofreram experiéncias colonialistas.

Ainda que o projeto nio assuma nenhum direcionamento espe-
cifico e ndo busque conduzir os participantes nos didlogos, ele tem
o objetivo de disseminar o pensamento critico e a perspectiva acerca
da narrativa hegeménica para que tenhamos mais elementos e pos-
samos equacionar novas narrativas e solugoes. Sousa Santos introduz
ainda o didlogo intercultural global de acordo com as premissas
que detalharemos no capitulo 4, mencionando a importancia de
nos conscientizarmos da incompletude das culturas do mundo,
enquanto aprendemos a apreciar seus limites e potenciais, como
o didlogo intercultural global pode ser desenvolvido para facilitar
a compreensido decolonial de questdes globais. Assim, pretende-
mos mostrar como os didlogos baseados na arte podem auxiliar um
caminho emancipatorio para desafios globais.

Abordarei ainda como tornar a educagio uma prtica de liber-
dade, consciente do contexto politico?, com contetido e métodos
formatados para explorar o engajamento de mediagio tecnolégica
e o seu potencial de alcances. Freire defende o respeito aos dife-
rentes saberes dos participantes, sem adjetivd-los como inferiores

1 Ver P. Freire, Educagdo Como Prdtica da Liberdade.

2 Ver b. hooks, Ensinando a Transgredir.
Ver N. Burbules, Rethinking Dialogue in Networked Spaces, Journal of Cultural
Studies and Critical Methodologies, v. 6, n. 1.
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ou superiores, em um clima educacional desprovido de autorita-
rismo; hooks propoe outros caminhos para se engajar na produgio
do conhecimento, com base no entusiasmo em lugar da ironia.
Os ambientes de aprendizagem precisam, portanto, ser ressignifi-
cados a fim de desenvolver a real aprendizagem, sem tédio.

Os lideres globais (compreendo como lider aqueles cujas a¢oes
apresentam impacto multiplicador e sustentdvel, incluindo as
liderancas locais, pois elas tém repercussdo global dada a interco-
nectividade do mundo atual) precisam, urgentemente, mudar de
dire¢do, o que requer novos usos da imagina¢do na atribuicdo de
significados. Uma das formas de facilitar esse desenvolvimento ¢é
pela arte-educacio. Nesse contexto, competéncias em artes podem
ter impacto significativo se seus beneficios forem usados para gerar
engajamento para além de fronteiras, criando novas narrativas e
redes de solidariedade.

Breve Historia da Educacao Entre Nos

Parte da desvalorizacdo das artes entre nos, ja vem dos colonizado-
res portugueses, porque o texto legal do Decreto de 1816, de dom
Jodo vi1, que criou o ensino artistico no Brasil, caracterizava a arte
(entendida apenas como desenho) como um acessério, um adorno,
apenas um instrumento para modernizacdo de outros setores e ndo
como uma atividade com importincia em si mesma. O artista plds-
tico, categoria que passou a existir no Brasil a partir da vinda da
Missdo Francesa em marco desse mesmo ano de 1816, ndo tinha a
mesma importancia social que o escritor. E o preconceito reinante
contra a atividade manual, com a qual as artes pldsticas se identifi-
cavam, foi agravado pelo preconceito existente contra o trabalho,
originado da dependéncia que tinha a colonia da mao de obra escra-
vizada#. Por esse motivo, onde predominou a escravidio, o trabalho
manual ficou desonrado, por ser considerado ocupacio de cativos.

4 Ver A. M. Barbosa, Arte-Educagdo no Brasil, p. 26-27.



O reconhecimento dos valores estéticos da arte infantil, devido
ao seu espontaneismo, somente ocorreu a partir da chegada das cor-
rentes expressionista, futurista e dadaista da arte contemporinea,
por meio da Semana de Arte Moderna de 1922, em Sdo Paulo, prin-
cipalmente com os modernistas Anita Malfatti e Mario de Andrade.
A Semana representou para o Brasil papel semelhante ao do Armory
Show para os Estados Unidos e, como nos diz Ana Mae Barbosa,
“provocou a resultante metodoldgica de retirar os modelos exter-
nos das aulas de desenho, levando a uma busca e enriquecimento
dos modelos internos’s.

Mais recentemente, ¢ interessante registrar uma outra movi-
mentacdo apresentada pelo cruzamento da educagio com a arte,
pela presenca de Friedrich Frobel e de suas ideias pedagdgicas na
33* Bienal de Artes de Sdo Paulo — Afinidades Afetivas, em 2018,
que teve como curador geral Gabriel Pérez-Barreiro. Frobel pos-
tulava que o conhecimento é produto da atividade humana, e a
aprendizagem que se consegue obter por meio dessa experiéncia
¢ mais importante do que os contetdos depositados nas cabecas
infantis por meio da memorizagio sem compreensdo. Os materiais
pedagégicos inventados por Frobel para aprender formas geomé-
tricas, cores, tamanhos, pesos e outras dimensdes dos objetos, no
final do século xv111, sdo utilizados até hoje. Ele apostava no poten-
cial cognitivo das criancas, no faz de conta, pois, para ele, o ato de
brincar conduziria a formas simbdélicas de pensamento. A sala de
aula, como ¢ hoje, foi sua criagdo. Nio pode ser considerada mera
coincidéncia o fato de os mestres do modernismo — Mondrian, Kan-
dinski, Klee e Frank Lloyd Wright — terem passado pelo jardim de
infincia criado por Frébel.

Nio deixa de ser um paradoxo o fato de a educacio artistica ter
sido incluida no curriculo das escolas brasileiras de 1° e 22 graus,
a partir de Lei Federal n. 5.692, de 1971, a Lei de Diretrizes ¢
Bases da Educacdo Nacional, durante o periodo da ditadura mili-
tar (1964-1983), em funcdo do acordo MEC-USAID, ocasido em que

5 Ibidem, p. 112.
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educadores estadunidenses reformularam a educacio brasileira.
Fnquanto disciplinas como filosofia, sociologia e histéria eram reti-
radas do curriculo porque ensinavam a pensar, a obrigatoriedade da
educacio artistica foi interpretada por professores(as) e arte-educa-
dores(as), como disciplina formadora de mao de obra barata para
as multinacionais que estavam se instalando no Brasil.

Considerando, entdo, de um lado, a diversidade mostrada nesse
breve panorama da histéria da educacio e da arte e, de outro, o for-
mato tradicional da escola onde estudei, que valorizava contetidos
decorados com predominéncia da cultura burguesa de marcas e
ostenta¢do, em lugar da individualidade e da criatividade, é que
fui desenvolvendo um método que visa preencher essas lacunas,
baseado na arte contemporinea. Assim, o Olhar Contempordneo
pretende ser eclético e promotor da interdisciplinaridade, harmo-
nizando procedimentos do método socratico com as obras de arte
contemporaneas ¢ os recursos tecnoldgicos adequados, a fim de
favorecer o desenvolvimento do pensamento e da reflexdo sobre
temas relevantes e universais, pelo didlogo entre participantes, adul-
tos ou ndo. Novos caminhos para desenvolver a consciéncia sao
necessarios.






Metodo
Socratico



Minha introducdo ao método socritico ocorreu nas aulas de
Michael Sandel, fil6sofo politico estadunidense e professor na Uni-
versidade de Harvard, que trata em suas aulas e livros de temas
polémicos, tais como “E se o dinheiro ndo puder comprar isto?”
e “Poderiam os ricos pagar pela mudanca climdtica?” Suas pales-
tras lotam estddios, atraindo milhares de participantes, enquanto
milhdes de pessoas jd assistiram as suas aulas virtuais. A fim de criar
uma sala de aula global, Sandel declarou, publicamente, seu obje-
tivo de ampliar o alcance da filosofia para além da academia. Essa
abordagem convergiu para meu interesse de pesquisa porque eu
me perguntava, frequentemente: Que tipo de projeto artistico pode
ter um alcance global via plataformas digitais? Que tipo de arte é
relevante hoje e como isso pode ser comunicado em escala? Quais
foram os movimentos relevantes dos tltimos trinta anos e por qué?
Essas eram algumas das perguntas que me instigavam a imagina-
¢do e que eu analisava diariamente nesse periodo.

As aulas de Sandel me intrigaram como um caso raro de como
o contetdo educacional de qualidade pode ter potencial multi-
plicador. Seu método de ensino pareceu ser um estudo de caso
excepcional para investigar como as aulas virtuais de arte poderiam
alcancar grandes audiéncias. Descobri, por meio da pesquisa de
palavras-chave, como “método Michael Sandel”, que ele utiliza
uma versdo do método socrdtico. A pedagogia utilizada por Sécra-
tes nos didlogos platonicos é caracterizada pela indagagio rigorosa
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de temas universais entre duas ou mais pessoas e, aparentemente,
nenhuma hierarquia professor-aluno ¢é estabelecida. Os didlogos
sdo conhecidos por ensinarem padrdes de pensamento que vdo
além do conteido; eles facilitam uma andlise critica das préprias
experiéncias e produzem mudangas de comportamento. Surpreen-
dentemente, um método datado da época do filésofo grego nascido
em 470 a.C. é uma das mais efetivas pedagogias atuais, com a capa-
cidade de alcancar altas taxas de engajamento, tanto presencial
como virtual, pela mediacio tecnoldgica.

O objetivo de Sandel é trazer profundidade moral, definir e jus-
tificar nossos direitos' e entreter. Sua aula sobre “O Lado Moral
do Assassinato”, disponivel no YouTube desde setembro de 2009,
tem mais de 38 milhdes de visualizagdes, apresentando significante
engajamento dos estudantes presentes, além de 409 mil likes ¢ 18
mil comentdrios. Suas aulas frequentemente comegam com um
dilema apresentado como uma experiéncia possivel. Um exemplo:
voce estd dirigindo um caminhéo e hé cinco pessoas na estrada a
sua frente; nesse mesmo instante o seu freio falha. Vocé se sente
desesperado, sem saber o que fazer, até ver um caminho lateral.
Entretanto, vocé percebe que no fim desse caminho lateral hd um
trabalhador. Apesar de seu freio ndo estar funcionando, seu volante
funciona, entdo vocé pode virar e matar uma pessoa em vez de
cinco. Qual seria a coisa certa a fazer nesse caso??

Em seguida, Sandel faz uma votacio. “Levante a mio se vocé
escolheu ir em frente; agora levante a mio se vocé escolheu ester-
car e pegar o caminho lateral.” Ele entdo pede aos participantes
que votaram a favor de estergar para justificar suas razdes, segui-
dos daqueles que nio virariam o volante, também para justificar
sua resposta. Um participante a favor de estercar justificou sua
escolha explicando que ele preferiria matar uma pessoa a cinco.

1 Ver A. Anthony, Michael Sandel, Master of Life’s Big Questions, The Guardian, 8
abr. 2012.

2 Exemplo tirado do episédio “What Is the Right Side of Murder”, da aula The Moral
Side of Murder, 4 sct. 2009. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?-
v=kBdfcR-8hEY>. Acesso em: jun. 2020.



Fig.1: Cendrio de uma das aulas de Michael Sandel sobre Filosofia.
Disponivel em: <https://scholar.harvard.edu/sandel/home>. Acesso em:
jun. 2020.

Em contrapartida, o participante a favor de ir em frente diz que
estercar é um gesto que pode levar a uma mentalidade de assas-
sino, pois se coloca em posi¢io de decidir quem vive, quem morre
e por qué. Sandel, entdo, continua com outras perguntas, sem-
pre interagindo com o publico e referenciando suas justificativas,
induzindo pequenas mudangas de argumentos entre eles. Ocasio-
nalmente, os participantes contam suas experiéncias, fornecendo
reflexdes pessoais. Comentdrios de pessoas do mundo todo podem
ser encontrados no YouTube, sem nenhuma mediacdo aparente
de Sandel ou de sua equipe.

Histdria da Metodologia

Depois de Sandel ter se tornado uma referéncia, o que veio a con-
firmar a viabilidade do meu objetivo, o préximo passo foi comecar
uma revisio estruturada da literatura, introduzindo-me nesse refe-
rencial teérico e histérico e na utilizacio do método socritico.
Artigos por mim consultados transmitiam tanto vigor quanto critica,
exemplos de aplicagdes e as experiéncias pessoais dos professores
que usaram essa metodologia.
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Pontos especificos e precedentes relevantes para aplicagdes em
artes me interessavam. Nesse campo inovador, era critico explo-
rar como essa metodologia poderia ser percebida no século xxi,
bem como se o seu uso seria capaz de permitir que eu ensinasse
arte em lugar de filosofia. Sebastian Mitchell apresenta uma his-
toria dividida nas versoes cldssica e moderna. A versdo cldssica se
refere aos didlogos originais de Sécrates, como foram registrados
por Platdo, em que ele conduz seu interlocutor até que este se con-
tradiga e, em seguida, o mesmo interlocutor reinicia o didlogo com
uma premissa diferente, que ird leva-lo a uma outra contradicio.
O interlocutor de Sécrates, entdo, reconhece perplexo, por fim,
que realmente nio conhece o assunto.

Dessa perplexidade vem um novo estado de humildade e curiosi-
dade, que abre caminho para a andlise e 0 aprendizado permanentes.
Durante o didlogo, Sécrates afirma ndo saber qual ¢ a resposta das
questdes colocadas; contudo, ele controla a l6gica e o formato da
discussdo. Essa versdo cléssica do didlogo ndo revela conhecimento
mas, em vez disso, um processo incansédvel, quase desconfortével,
de investigacdo. De acordo com o filésofo Paul Friedlander, “o
objetivo é que a alma do participante se torne visivel em sua ativi-
dade: a busca pela realidade absoluta”s.

No periodo moderno, hd duas versdes principais do método: uma
do filésofo inglés Robin George Collingwood e outra do fil6sofo
alemio e matematico socialista Leonard Nelson com seu aluno,
o filésofo e professor alemio Gustav Heckmann. A versdo do método
socratico de Collingwood postula que Sécrates entendia o questio-
namento como um caminho para a verdade. Para Collingwood,
contudo, a verdade nio pode ser encontrada em perguntas ou res-
postas, mas reside na complexidade desses dois contextos#.

Ja na tradi¢do de Nelson e Heckmanns os didlogos caminham
um passo adiante em dire¢io a importancia do contexto quando se

Apud S. Mitchell, Socratic Dialogue, p. 184.

Ibidem.

Leonard Nelson e Gustav Heckmann foram pioneiros na extrapolacio filoséfica a
partir do formato do didlogo socritico.
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inicia a consideragio do didlogo como processo de reflexdo coletiva.
Para Leonard Nelson, os alunos de Sécrates ndo eram mais do que
repetidores das palavras “sim, senhor”®, entdo Nelson transformou
a interacdo do aluno-fil6sofo em uma discussio coletiva, genuina-
mente interativa, baseada em uma questdo. De acordo com essa
abordagem, o método socrético torna-se util, em termos educacio-
nais, como uma pedagogia livre de sua base neokantiana7 e aberta
a aplicagdo, com tépicos que variam das ciéncias humanas a cién-
cia, politica e experiéncias dos participantes. Isso me tranquilizou,
pois foi demonstrado que a aplica¢do do método em didlogos a par-
tir de obras de arte era vidvel, e ndo mais associada exclusivamente
a contetdos filoséficos que ndo se adequariam a minha proposta.

Cumpre registrar que a importancia do didlogo como estratégia
educacional também pode ser encontrada na obra Por uma Peda-
gogia da Pergunta, de dois grandes mestres da educagio libertdria:
o brasileiro Paulo Freire e o chileno Antonio Faundez®.

Os didlogos sobre as experiéncias de exilio desses dois pensa-
dores, sobre 0 método Paulo Freire, concepgdes de educagio e
atividades de descolonizacio foram gravados, transcritos, revisados
e impressos, resultando nessa obra. Nela eles partilham reflexdes,
conclusdes e indagagdes de importancia universal, ressaltando que
adquirir conhecimento ¢ uma escolha que fazemos se estivermos
dispostos a aceitar o outro e a aprender com a histéria.

Volto a insistir na necessidade de estimular permanentemente
a curiosidade, o ato de perguntar, em lugar de reprimi-la.

6 Mitchell explica que Nelson criticou a tendéncia dos participantes de Socrates de
serem quase simples repetidores de frases. Nelson era cético em relagdo ao método
de raciocinio defendido por Sécrates e pensou que ele frequentemente violava seus
proprios principios maiéuticos, com longos discursos expositivos.

7 O neokantismo foi o movimento filoséfico dominante na Alemanha desde apro-
ximadamente 1870 até a Primeira Guerra Mundial.

8§ Fil6sofo chileno exilado na Suiga que, com Paulo Freire, trabalhou na implantagao
dos sistemas de ensino anticoloniais em virios pafses recém-libertados da coloni-
zagdo europeia, e substituiu o préprio Freire no Departamento de Educacio do
Consclho Mundial das Igrejas (cm1), com sede em Genebra, quando do retorno
do udltimo ao Brasil, em junho de 1980, depois de dezesseis anos de exilio.
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As escolas ora recusam as perguntas, ora burocratizam o ato
de perguntar. A questdo ndo estd simplesmente em introdu-
zir no curriculo o momento das perguntas, de nove as dez,
por exemplo. Nio € isto! A questdo nossa ndo ¢ a burocra-
tizacdo das perguntas, mas reconhecer a existéncia de um
ato de perguntar.9

A investigacdo da pedagogia baseada no didlogo questiona o pro-
posito do didlogo em si, dada a existéncia de diferentes visoes dos
participantes. No artigo de Veronica Vasterling, “What Is the Aim
of Discussion?” (Qual E o Objetivo da Discussdo?), uma resposta
proviséria de Jiirgen Habermas e Hannah Arendt explora o did-
logo com dois diferentes propésitos: chegar a um acordo racional
e verdades universais, segundo Habermas, e chegar a pluralidade
de interpretagdes e significados, de acordo com Arendt. A minha
pesquisa se identificou com a proposta de Arendt, que entende o
didlogo como uma busca de significado, em vez da verdade, como
interpretagdes plurais, em vez de acordos racionais, e que com-
preende que “perspectivas sdo plurais por elas serem formadas e
coloridas por qualificacoes histéricas, sociais e culturais e pelas
experiéncias individuais™®. O tema do propésito do didlogo estd
detalhado adiante, no capitulo 2.

Ménon

A leitura de Ménon, didlogo escrito por Platdo em 380 a.C., mos-
tra que, além do didlogo, a pratica de Sécrates ¢ uma investigagio
implacdvel. Longe das brincadeiras sociais tipicamente associadas
a ideia contemporanea de didlogo, os didlogos socrdticos ainda
podem ser dolorosos, focando implacavelmente nas necessidades
da investigacdo. Os didlogos socrdticos possuem uma arquitetura

9 P. Freire; A. Faundez, Por uma Pedagogia da Pergunta, p. 74.
10 V. Vasterling, What Is the Aim of Discussion? A Provisional Answer With the Help
of Habermas and Arendt, Arts & Humanities in Higher Education, v.18, 1. 1, p. 15.



complexa, que pode ser notada por suas referéncias aos padrdes
de pensamento, as multiplas hipéteses e a um pensamento visual
e abstrato, com formas e raciocinios matematicos.

Além disso, Ménon mostra como Sécrates analisava, continua-
mente, seus limites em pensamento e conhecimento. Leitores e
participantes devem estar preparados para desafiarem sua energia
mental a ponto de ficarem cansados e desconfortéveis, ao serem con-
vidados a um transito do relativo ao universal, dos fatos a analogias
e da seriedade a brincadeiras ironicas. Ménon compara aplicagdes
para testar consisténcias e argumenta em favor dos beneficios da
ignorancia, investiga¢do continua e conhecimento acima da opinido.

Sécrates favoreceu bastante a retérica e a razdo, que foi parte
de seu recurso, mas também foi a base do criticismo, explorado
aqui no capitulo 2. Sécrates rejeitou as solugdes faceis em Ménon,
tentando conduzir o interlocutor a uma defini¢do universal de
virtude, por meio do questionamento continuo, para permanecer
fiel a investigagdo original. Sécrates emitiu opinido, em lugar de
contar ou explicar, ainda que ferozmente desafiando as préprias
opinides. Sdcrates testou suposi¢des sobre pratica, quando questio-
nou se os sofistas poderiam ensinar virtude. Com 6tima meméria,
frequentemente se referia a suposi¢des anteriores em seu didlogo.
Sécrates, indo além, enfatizava o valor da investiga¢do, enquanto
servigo comunitdrio, o que se alinha com nossa proposta de estudo.

Dialogo e Discussao

Hannah Marije Altorf destacou varidveis metodolégicas no método
socrdtico como a criacdo de pertencimento a uma comunidade,
andlise de experiéncia e criagdo de empatia. Ela desvinculou a
filosofia socrdtica da pedagogia socrética. Esse contraste é deci-
sivo para meu interesse no aspecto pedagogico™. Altorf amplia a

11 Ver, dela, “Introduction to Special Issue on the Art of Dialogue” ¢ “Dialogue and
Discussion: Reflections on a Socratic Method”, ambos publicados em Arts and
Humanities in Higher Education, v. 18, n. 1, Feb. 2019.
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compreensio do didlogo como um recurso critico para a educacio e
a democracia, o que tomo como uma conexio entre o potencial do
didlogo e a minha proposta educacional e motivacio politica. Ela
também destacou que os didlogos podem ter diferentes objetivos,
tais como facilitar um acordo ou buscar um significado, proprie-
dades que levo em consideragdo para atingir o planejamento do
meu formato de didlogo. Essa revisio me permitiu observar que
Sandel conduz suas aulas de modo a atingir o fim que tem em
mente, enquanto minha inten¢io ¢, em lugar disso, criar esse fim
em conjunto com os participantes.

A habilidade para teoricamente fundamentar minha versio do
método socritico foi ganhando vida, porém o didlogo, cuja exten-
sdo é um meio de provocar verdadeira compreensio dos valores e
das culturas de outras pessoas, permanece um desafio. Como, ao
contrdrio de Sandel, minha inten¢io nio é promover um ponto de
vista especifico, a fim de evitar isso, adaptacoes foram realizadas
no método socrdtico no qual me baseio para chegar aos meus pro-
positos especificos, como estd descrito nos capitulos 2 e 3.

Guro Hansen Helskog introduziu-me em outros poderes trans-
formadores do método que poderiam ser integrados a pesquisa
do olhar contemporineo. Helskog refletiu sobre o termo Bildung
(formagdo ou educagio) como a “educacio espiritual da alma”
e a maturacdo do individuo, destacando a importancia de integrar
teoria com experiéncia. Os participantes se beneficiam das possi-
bilidades transformadoras de um método somente se experiéncia
e teoria estiverem presentes no didlogo'.

Voltando ao exemplo da aula de Sandel, porque a experiéncia
de dirigir um caminhdo foi a base, quando um participante estiver
numa situagio semelhante, a discussdo serd lembrada e o potencial
da mudanga de comportamento serd ativado. Portanto, as observa-
¢oes de Helskog a respeito da importancia da conexdo entre teoria e
pratica forneceram a base para explorar semelhangas em conceitos

12 Ver Bildung Towards Wisdom, through Philosophical Dialogue in Teacher Edu-
cation, Arts and Humanities in Higher Education, v. 18, n. 1, Feb. 2019.



de tedricos da pedagogia contemporénea, tais como com bell hooks
em Teaching to Transgresss, no qual ela enfatiza as limita¢oes do
conhecimento desincorporado, enquanto defende a importincia
de se integrar corpo e mente na produg¢io do conhecimento e entu-
siasmo na aprendizagem da sala de aula. Entdo Helskog nos aponta
como incorporar as caracteristicas interativas transformadoras e de
engajamento do método e, a0 mesmo tempo, enquadrar na pesquisa
do olhar contemporéneo as teorias educacionais e filos6ficas decolo-
niais, possibilitando maior identificagio com a contemporaneidade
e o meu lugar de fala. Mais detalhes sobre isso no capitulo 2.

John Hoaglung levantou a importancia do pensamento critico
na internaliza¢do da informacgdo, uma inspiragdo para fomentar esse
conceito, na sala de aula, formulando hipéteses, com os participan-
tes. Hoaglung também identificou aspectos arriscados do método,
importantes na moderagdo do entusiasmo pelas suas qualidades e
identificacdo de oportunidades de pesquisa para mitigagio desses
riscos. O método socrdtico pode ser perigoso e destrutivo se sua pra-
tica chegar ao ponto de frustrar e humilhar os participantes. O ego
¢ capaz tanto de energizar quanto de cegar o pensamento critico;
ele pode dificultar o processo, quando presente, mas também desa-
tivar o pensamento critico, quando ausente.

Um individuo ndo pode se tornar um pensador critico sem
envolvimento do ego; um motivo adicional para dar as boas-vin-
das as experiéncias pessoais. Hoaglung destacou a importancia do
compromisso e da crenca do interlocutor nas ideias discutidas no
didlogo, a fim de que o didlogo ndo se dé sem convicgdo. Seu artigo
“Pensamento Critico: O Modelo Socritico™4 é um valioso recurso
para a preparagdo do professor sobre como lidar com o publico
enquanto facilitador do didlogo, e deveria ser lido, regularmente,
para evitar um modelo de didlogo ndo critico, no meio das aca-
loradas discussdes na sala de aula. Esse contetido desafiou o meu
desenvolvimento como professor e permite que educadores em

13 Trad. bras.: Ensinando a Transgredir: A Educagdo Como Prdtica da Liberdade. wmr
Martins Fontes, 2013.
14 Ver Critical Thinking: A Socratic Model, Argumentation, v. 7, n. 3, Sep. 1993.
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geral também antecipem esse desafio e assim fiquem preparados
em relagdo ao surgimento dele.

CIRCULO INTERNO
oradores

CIRCULO EXTERNO
apoiadores

SecretarySolutionsBlog.com
Fig. 2: Diagrama de desenho de sala de
aula para o método socrdtico. Fonte:
Better Lesson: Introduction to the
Socratic seminar: <https://betterlesson.
com. Acesso em: maio 2020.

Jd no que diz respeito a materialidade e a disposi¢io espagotempo-
ral da pratica pedagdgica proposta neste livro, a revisio do desenho
da sala de aula informou os desafios de aplicacio, sugerindo que a
disposicdo dos(as) participantes seja feita em dois circulos. O dia-
logo comega com integrantes de um circulo se dirigindo aos do
outro. Os participantes do circulo externo observam os do interno.
Em seguida, esses grupos trocam de lugar, e aqueles que observa-
vam se juntam ao didlogo no circulo interno, enquanto aqueles no
circulo interno mudam para o circulo externo, para observar. Essa
prética cria perspectiva, permitindo que os participantes possam
vivenciar tanto a observacio quanto a participacio.

0 Metodo Socratico Aplicado as Artes

Ha poucos relatos de pesquisadores que exploraram o método socra-
tico aplicado as artes. How to Conduct Socratic Seminars in the Art
Room (Como Conduzir Semindrios Socriticos na Aula de Arte),
por Timothy Bogatz, introduziu uma aplica¢io do método com



criangas na sala de aula. Bogatz selecionou trabalhos de arte que for-
neceram ambiguidade para nortear o didlogo com a lista de grandes
ideias de Mortimer J. Adler's. Esse valioso recurso de Bogatz para
embasar os didlogos em temas relevantes e desenhar um curriculo
de tépicos, inspirou-me a buscar um curriculo com a finalidade de
fornecer um cendrio para discussdes urgentes. A Declaragdo Univer-
sal dos Direitos Humanos e, subsequentemente, a lista dos tépicos
das Nagdes Unidas para desenvolver habilidades de cidadania glo-
bal foram consideradas, porém abandonadas, por se enquadrarem
nas epistemologias do Norte, que sofreram severas criticas decolo-
niais. Falaremos mais sobre isso no capitulo 2.

A pesquisa de Bogatz aumentou minha urgéncia por ser subs-
tancialmente diferente, em especial no tocante a publico-alvo, uso
tecnolégico e escolha do contetido. Os efeitos do método socrdtico
no desempenho dos(as) estudantes de arte na escola secundaria,
em Kaduna, Nigéria (2015), descritos por Abigail Hadassa Abrak,
¢ a pesquisa de uma corajosa solucionadora de problemas, que
identificou a escassez de arte-educacio e criou uma solucio bem
estruturada com o método socrdtico. Esse estudo me tocou por
ter sido escrito por alguém de uma ex-colonia, Nigéria, como eu
engajado na investigacdo das deficiéncias da educacio e esperan-
¢0s0 na arte como resposta.

Embora também trilhe uma negociagio entre referéncias bibliogré-
ficas coloniais e decoloniais, a pesquisa de Abrak diferiu da minha
proposta substancialmente em sua orientagdo para escolas, limita¢io
a arte-educacio e ndo contemplagdo de mecanismos de avaliagdo
da efetividade’®.

Ja o texto Art Education Aims in the Age of New Media (O Objetivo
da Arte-Educacdo na Era da Nova Midia), de Elizabeth Delacruz,

15 Mortimer Jerome Adler (1goz2-2001) foi um fil6sofo estadunidense, educador e escri-
tor. Trabalhou dentro das tradigdes aristotélica e tomista. Seu A Syntopicon: An Index
to The Great Ideas ¢ uma compilagio em dois volumes publicada como os volumes
2 ¢ 3 da cole¢@o Great Books of the Western World da Encyclopeedia Britannica.

16 Ver A.H. Abrak, The Effects of the Socratic Method on Student Art Performances in
Secondary Schools in Kadun —Nigeria.
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fez eco com meu objetivo de pesquisa ao trazer a ideia de criagio
de uma sociedade civil global por meio da educagio e das novas
midias. Ela conceituou a arte-educagio como um “trabalho em
construgao”, mas ndo focou no método socritico (embora ele tenha
sido mencionado), nem estruturou a aplicagdo ou ofereceu uma
selecdo de artistas. O escrito de Delacruz forneceu um excelente
referencial tedrico, embora carente de implementacio.

Por fim, minha conclusio diante de todas essas experiéncias foi
de que, enquanto os artigos sobre o método socratico fortaleces-
sem minha prépria implementagdo, minha pesquisa iria exigir uma
outra aplicagdo mais original para as artes, incluindo meu objetivo
de desenvolver a transformacio individual, didlogo intercultural e
o didlogo virtual sobre arte contemporanea.

Implementacao do Projeto de Pesquisa

Finalmente tive a oportunidade de realizar um projeto de pes-
quisa com os seguintes pardmetros: em primeiro lugar, explorei a
pesquisa de Delacruz procurando compreender como a arte-edu-
cacdo poderia contribuir em dire¢do a uma sociedade civil global.
Em segundo lugar, apliquei o método socritico para melhorar o
desempenho da arte-educagio, como proposto por Abrak. Em ter-
ceiro lugar, meu objetivo foi desenvolver uma visdo da sociedade
global beneficiando-se do desempenho aprimorado pela utiliza-
¢do do método socratico na arte-educacio. Esse esforco foi além
daquele descrito por Abrak e Bogatz.

Ao combinar todos esses pardmetros, lancei a questdo: “como a
aprendizagem poderia ser praticada por meio da mediagdo tecnolé-
gica, com objetivos especificos e mensuraveis?” Apesar de fornecer
referéncias tteis, esses estudos ndo esclarecem como superar as limi-
tacdes do método socrdtico ou adaptd-lo a um ambiente digital. A
pesquisa complementar sobre essas limitagdes serd explorada no
capitulo 2, enquanto a adapta¢do a um ambiente digital serd dis-
cutida no capitulo 3.
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Minha pesquisa, para melhor entender e direcionar as criticas
ao método socrdtico, me levou a compreender como eu poderia
justificar seu uso durante o século xx1 em lugar dos métodos con-
temporaneos. Essa curiosidade evoluiu quando encontrei a obra
O Fim do Império Cognitivo, de Boaventura de Sousa Santos. A par-
tir dai minha estrutura epistemoldgica foi invertida para se alinhar
com “as epistemologias do Sul”, sugerindo que devemos entrar em
uma nova era que ndo mais conceba o mundo como dois lados
de uma linha abissal. A visio de mundo decolonial é necessdria se
quisermos abordar questdes globais livres das epistemologias oci-
dentais que as causaram.

Criticismo Pos-Estruturalista

O método socrdtico, como utilizado por Michael Sandel, é enga-
jador, utilizdvel em grande escala e propenso a se beneficiar das
caracteristicas interativas das plataformas digitais. Contudo, ele tem
limitacoes nas realidades do século xx1. Ele também recebeu cri-
ticas sob perspectivas feministas, pos-estruturalistas e decoloniais'.

1 N. Burbules, Rethinking Dialogue in Networked Spaces, Journal of Cultural Stu-
dies and Critical Methodologies, v. 6, n. 1, p. 108.
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A énfase no didlogo pode beneficiar o sexo masculino, com
posi¢do favordvel no sistema educacional centrado no Ocidente.
O método socrdtico favorece participantes com maior facilidade
para a retérica, em detrimento da expressio daqueles que nio pos-
suem essa mesma facilidade. Além disso, ele exclui pessoas advindas
de e mergulhadas em culturas oprimidas e aquelas desprovidas
de experiéncia educacional baseada em habilidades extrovertidas
de didlogo. Defensores do método alegam que ele “educa espi-
ritualmente a alma”; entretanto, a questio que permanece € se
essa educagdo pode ser alcancada com legitimidade, utilizando-
-se de uma lingua estrangeira adotada como parte de um processo
colonial.

O método socritico impde uma estrutura fixa, independente das
preferéncias individuais. O didlogo ndo ajuda a olhar sob a super-
ficie e a avaliar quando ele falha no reconhecimento do que nio
estd sendo discutido. O didlogo sobre assuntos especialmente deli-
cados pode ser percebido com desconforto, sentimentos negativos
¢ até mesmo como desqualificacdo publica.

O criticismo ratificou os valores que compartilho com os pés-es-
truturalistas. Dependendo de onde for aplicado, o método socritico
pode direcionar os participantes a um resultado preestabelecido,
em lugar de promover aprendizagem coletiva continua. Além do
mais, pode parecer usar vergonha e perplexidade como ferramentas
no lugar da razios. Esses valores ndo sdo compartilhados por mim,
nem por muitos artistas contemporineos que incluf neste estudo,
por isso é importante observar essas questdes a fim de obter con-
sisténcia de valores em toda esta pesquisa.

Veronica Vasterling considerou vérios objetivos do didlogo que
podem buscar por acordo fundamentado ou uma pluralidade de
interpretagdes. Vasterling explica que, segundo Habermas, o con-
senso das pessoas no didlogo € o objetivo intrinseco da comunicagio

2 G.H. Helskog, Bildung Towards Wisdom, through Philosophical Dialogue in Tea-

cher Education, Arts and Humanities in Higher Education, v. 18, n. 1, p. 76s.
3 Ver P. Boghossian, Socratic Pedagogy: Perplexity, Humiliation, Shame and a Bro-
ken Egg, Education, Philosophy and Theory Journal, v. 44, n. 7.



verbal4; contudo, conforme Arendst, as perspectivas do ser humano
sdo plurais por serem formatadas e coloridas pelas localizag¢oes his-
toricas, sociais, culturais e experiéncias individuaiss.

Enquanto Habermas apela para sensibilidades ocidentais e
ambientes tecnoldgicos de aprendizagem, o resultado desejado
de didlogo, para Arendt, converge melhor com o objetivo deste
estudo, concebendo a interagdo como uma ferramenta para explorar
a pluralidade de interpretacdes e o propésito de facilitar o dia-
logo intercultural. Ao descrever o propésito de um didlogo, uma
compreensdo da verdade relativa versus universal é oportuna. Esse
contraste ¢ tratado no capitulo 5 junto a um comentdrio de como a
relatividade difere da nogdo de universalidade criada pelos poderes
dominantes ocidentais, um ponto critico de reflexdo nesta pesquisa.

Abordando o Criticismo

Perspectivas pés-estrutural e decolonial, que tém dado o tom nos
circulos de arte do novo milénio, podem responder, com reserva,
ao uso do método socratico. Esse resultado jd ocorreu em uma das
primeiras aplicacoes do método, quando, depois da minha apre-
sentagdo a classe, uma especialista em educacio, G.B., confessou
que sua “reagdo imediata foi considerar o formato de aula proposto
como ultrapassado do ponto de vista pedagégico”. Expliquei a ela
que concordava que esse poderia ser o caso. Entretanto, esse foi o
método por detrds de uma das aulas mais populares, tanto virtual
quanto presencial.

Como um pragmdtico, meu objetivo é introduzir o didlogo
intercultural para tantas pessoas quantas possivel e, para esse fim,
compor referéncias tedricas atualizadas para viabilizar esse obje-
tivo. Isso me fez lembrar de bell hooks, quando ela explicou, em
Ensinando a Transgredir, que, inicialmente, ser leiga em educagio

4 V. Vasterling, What Is the Aim of Discussion? A Provisional Answer With the Help
of Habermas and Arendt, Arts G Humanities in Higher Education, v. 18, n. 1, p. 11.
5 Ibidem, p. 15.
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deu a ela a liberdade para pensar criativamente a disciplina, ao
contrdrio de muitos profissionais e académicos. Apesar da critica,
Gisele Bento ainda assistiu a aula e, mais tarde, a elogiou, expli-
cando que sua resisténcia era em relacdo a métodos em geral, por
eles ndo levarem em conta singularidades individuais. Mas, uma
vez estabelecido que o propésito € a utilizagdo em grande escala,
os métodos podem ser necessdrios, e aquele que ela experimentou
lhe pareceu bem-sucedido.

Foi necessdrio realizar um breve estudo dos métodos mais recen-
tes utilizados em arte-educacdo para verificar se algum deles seria
capaz de ter gigantesco alcance inimaginado antes do advento da
internet; a busca por esses métodos teve, portanto, um interesse
em sua atualidade no que diz respeito a sua poténcia de satisfazer
as necessidades do novo milénio. Essa descoberta também poderia
ajudar o posicionamento da justificativa pela escolha do método
socrdtico, nos preparando para sua eventual critica.

O texto “Wittgenstein’s Language Games” (Jogos de Linguagem
de Wittgenstein), de Nicolas Xanthos, introduziu os jogos de lingua-
gem como uma valiosa metodologia educacional pés-estruturalista,
que oferece uma pratica semiética com a finalidade de identificar a
construcdo de significados de acordo com a interpretagdo do parti-
cipante baseada no uso da linguagem, mas nao limitada a ele. Tal
metodologia tem a vantagem de ndo impor uma estrutura ao par-
ticipante e ndo o considera ignorante; ao contrario, enxerga a todas
as pessoas participantes como criadores de uma estrutura baseada
em suas proprias histérias. Esse artigo trouxe luz a minha pesquisa
sobre pedagogias mais recentes em artes ao comparé-la e contras-
td-la com os beneficios do método socrético, revelando questdes
que indagam sobre como um método nio estruturado poderia ser
dimensionado e adequado para a demanda tecnolégica.

Atabela a seguir foi elaborada para, sistematicamente, abordar
as criticas ao método, propondo atenuac¢io de suas deficiéncias.
Alguns itens da coluna de respostas sdo explicados no capitulo 4.



Caracteristicas do Método Socritico, Criticas e Respostas

CARACTERISTICAS DO
METODO SOCRATICO

CRITICAS

RESPOSTAS

Baseado na retérica

Exclui aqueles desprovidos de
habilidades da retérica

Inclui o apreco pela arte ¢ passos
de imaginagio

Persuasdo racional

O acordo racional é exclusivo

Orienta o didlogo para a
pluralidade de interpretagdes

Solicita participagdo

Percebida como
inconveniente

Pede a participacdo voluntdria

(Sandel)

Busca por verdades
universais e defini¢do

Associagdo com ideologias da
antiga ordem

Utiliza versdes contemporéneas
e busca pluralidade de
interpretagdes

Favorece aqueles com
habilidades para o

debate

Favorece aqueles educados no
Ocidente

Cotas para participantes negros,
periféricos, trans e indigenas

Histéria Antiga

Existem alternativas mais
contemporaneas

Minuciosa pesquisa de
alternativas e complementagdo
com bell hooks, Ana Mae
Barbosa e Paulo Freire

Aplicagdo em escala

Anulagdo do individual

Compartilha informago
biogrédfica e oportunidades para
jogar com representacoes virtuais

Compartilha opinides ¢
experiéncias

Inibe compartilhamento,
sujeito a ataques pessoais

Usa satira e irreveréncia

Tom sério e arguicdo
implacével

Pode ser percebido como
mondtono e pesado

Criagdo de alter egos ¢ avatares

Desenvolvimento moral

profundo (Sandel)

Promove ponto de vista
especifico, apresentando
a analogia da Caverna, na
Repuiblica de Platao

Praticar habilidades de ouvir e ter
em mente — enquanto prepara

a aula, convida os participantes
para dialogar e conduz mediagdo
do didlogo — que hd diversas
comunidades morais. Observar

a contribuicdo de Nelson, que
transformou o filésofo que quer
dialogar ¢ o interlocutor solitdrio
em uma discussdo em grupo.
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Entretenimento A compreensio dos valores e Estar preparado para aplicagio
(Sandel) das culturas de outras pessoas  em escala e proporcionar diversio
tornou-se objetivo secunddrio  para obter troca igual entre os
participantes

Sécrates nunca Nenhuma mudanca concreta  Introdugdo 2 acdo, criar e
focalizou em aplicagdo  no comportamento verificar passos, como serd,
de conhecimento posteriormente, explicado nos

capitulos 5 ¢ 6.

Fonte: Elaboracio do autor.

John Hammersley, forneceu uma comparagao entre modelos estru-
turalistas e pos-estruturalistas de conversas de aprendizagem na
arte-educagdo, com a preciosa critica lacaniana do método socra-
tico. Esse escrito apontou, clara e urgentemente, as limitagoes do
método socratico. Hammersley mencionou que a arte-educagio
ainda é dominada por criticas em grupo, baseadas na tradi¢do socré-
tica aperfeicoada por Kant. Os jogos de linguagem, contudo, ndo
sdo uma solu¢do quando se trata de comunicacido em grande escala,
jd que se realizam como uma desconstrugdo aberta de crengas que
é dificil de medir, avaliar, além de parecer vaga para alguns gru-
pos®. Essa inadequacdo para aplica¢do em escala me convenceu
de que o método socrdtico foi a melhor escolha desde que sejam
abordadas as criticas e seja enquadrado em teorias anticoloniais.
Dessa forma, os teéricos da educacdo como Paulo Freire e bell
hooks receberam total aten¢do em meus estudos, como explicado
posteriormente no capitulo s.

Hammersley mencionou professores e alunos em vérios méto-
dos educacionais. Levando em consideracio esses atores, uma
critica ao método socrético diz que “os alunos podem ser tratados
como pessoas envolvidas em uma crise perpétua, constantemente
em busca de conhecimento verdadeiro. Nessa visdo, os alunos sio
considerados como se individuos ignorantes, sem histéria e sem

-
6 J.M. Hammersley, Language Games: Reimagining Learning Conversations in Art
Education, Art and Humanities in Higher Education, 18, n. 1, p. 56.



conhecimento de si mesmos”7. Professores sdo idealizados como
maduros, qualificados e cultos facilitadores do conhecimento do
pensamento de outras pessoas; individuos que, naturalmente, pos-
suem poderes criticos superiores.

Esses pontos relevantes sio considerados em todo o projeto
e estrutura de aula. O capitulo 4 explica como o ambiente de
aprendizagem virtual pode criar possibilidades para que os alunos
participem, respeitando suas preferéncias de privacidade e intro-
versdo, se assim escolherem. O capitulo 5 mostra como a inclusio
da metodologia de apreciagdo de arte, de Ana Mae Barbosa, faci-
lita o didlogo das experiéncias e visdes de todos os participantes.
Também demonstra como a construgio de uma comunidade peda-
gogica diferente, amparada na teoria de bell hooks, pode criar um
ambiente que valida as mais diversas experiéncias de vida como
preciosas em uma comunidade.

Pedagogia do Oprimidos

O filésofo e educador brasileiro Paulo Freire, autor de Pedago-
gia do Oprimido, considerou seu método um instrumento para
a prética da liberdade politica. Freire foi o principal defensor da
pedagogia critica, o método educacional que auxilia na criagdo e
na identificagio de arquétipos, além de sugerir a dialética de opri-
mido e opressor. Freire propds a educagdo como um caminho para
a emancipagio social.

7 Ibidem, p. 52.

8  Pedagogia do Oprimido &, talvez, a obra mais conhecida de Paulo Freire, traduzida
para mais de trinta idiomas e a terceira obra de ciéncias sociais e humanas mais
citada no mundo, de acordo com a London School of Economics. Freire iniciou
a escrita desse livro em 1967, no Chile, ¢ concluiu-a em 1968, nos Estados Uni-
dos. O livro foi publicado em Nova York, pela Herder and Herder, em 1970. “Esse
livro vai abalar o mundo”, disse o te6logo Richard Shaull. A editora Paz e Terra,
enfrentando o regime militar, publicou a primeira edi¢do brasileira de Pedagogia
do Oprimido em 1974, quando o livro j4 tinha sido traduzido para o inglés, espa-
nhol, francés, italiano, alemdo, grego, holandés e portugués de Portugal.
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De acordo com sua teoria, a educagio pode facilitar a integracio
de geragdes dentro da légica do sistema, para produzir submissao,
ou servir de “prética de liberdade”, preparando os alunos para lida-
rem criticamente com a realidade e participarem da transformacio
do seu mundo. Para Freire, o didlogo conduz ao contato ideal com a
realidade, uma prética educacional essencial para apenas aqueles que
sabem que a realidade pode mudar. Nesse contexto, o didlogo ndo
¢ apenas sobre aprofundar a compreensio ou o conhecimento, mas
também uma ferramenta para fazer a diferenga no mundo. O did-
logo é uma atividade de cooperagdo que leva a agdo da comunidade.

Em Pedagogia do Oprimido, Paulo Freire desenvolveu sua teoria
de didlogo no contexto de paises colocados na condic¢do periférica;
uma fonte critica na genealogia da educacio dentro da perspectiva
pos-colonial. Freire explicou que o didlogo se torna o meio para liber-
tar os colonizados pela promogdo da agdo cultural, que contrasta com
o conceito de educagio “antidialégica” ou “bancdria”, conceito que
utiliza manipulagdo e imperialismo cultural como base de conquista.
Na concepgdo bancidria de educagio, a fungio do educador, como
tinico sujeito do processo educacional, é depositar contetidos nos
educandos considerados recipientes passivos, que ouvem, memori-
zam mecanicamente e repetem o que ouviram. Portanto, o educando
ndo é olhado como sujeito, mas sim como objeto.

Por outro lado, a educacdo problematizadora ou “libertadora”,
como espago de didlogo apresenta, dentre muitos, os seguintes pressu-
postos: respeito aos saberes dos educandos, pois ninguém ¢ tao sibio
que ndo tenha mais nada para aprender e ninguém ¢ tio ignorante
que ndo tenha nada para ensinar; aceitagio do novo e rejeicio a toda
forma de discriminacdo; reflexdo critica sobre a prética; consciéncia
do inacabamento; curiosidade, pois sdo as perguntas ainda sem res-
postas que movem o mundo e nos aproximam do inédito vidvel, do
sonho possivel, da utopia que ird se realizar pela acdo e pela refle-
xdo humanas9. Paulo Freire sugere ainda que a sala de aula tenha
uma disposi¢do circular, de modo que estimule a educag¢do como

9 Ver P. Freire, Pedagogia da Autonomia.



Fig. 3: Foto de Paulo Freire em aula, que inspirou o desenho da sala
de aula virtual, no capitulo 1. Foto: cortesia do Acervo Paulo Freire/
Instituto Paulo Freire. Foto cedida pelo Memorial da Educacio
Municipal da cidade de Sdo Paulo.

emancipadora dos oprimidos. O formato de circulo da sala de aula,
ndo diferente do formato de sala de aula do método socrdtico, pro-
move didlogo e conhecimento continuos entre as pessoas envolvidas.

Ensinando a Transgredir

A revisdo da obra de bell hooks, Ensinando a Transgredir, foi uma
continuacdo l6gica da literatura, enquanto tedrica, que expandiu
o legado de Freire e expds suas limitagdes. A educagdo enquanto
pratica de liberdade introduziu conceitos de hooks sobre arte e
reinvencdo epistemolégica no mundo contemporaneo. Nesse livro
hooks debateu como criar uma comunidade pedagégica vibrante
em que haja a participagio de vdrias partes interessadas e diversos
perfis sociais, que tenha em vista alunos e individuos com bio-
grafias e caracteristicas sociais a serem consideradas nos debates.
Ela favoreceu a produgio de conhecimento com entusiasmo para
sustentd-lo e propos que espacos de aprendizagem deveriam ser
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ressignificados como lugares reais, distantes da sala de aula tipica-
mente enfadonha. Esses espagos de aprendizagem propostos por
hooks deveriam ser lugares de resisténcia onde as emocoes dos
professores e das professoras, a presenca fisica deles e delas e as pré-
prias caracteristicas de seus corpos seriam tdo relevantes quanto o
contetdo a ser tratado.

Ela explicou as vantagens de ter se juntado ao pensamento
académico enquanto artista e escritora®. Tal postura deu a ela
perspectiva para pensar na academia e na pedagogia, de maneira
distanciada dos vicios da profissdo. Além disso, hooks compartilhou
como pensadores progressistas, na academia, sdo frequentemente
limitados a salas de aula pequenas, necessitando aumentar sua
pesquisa para tornd-la mais amplamente acessivel. Os trabalhos de
hooks informam o conceito do ambiente e composicdo da sala de
aula, o papel do corpo e diversidade na sala de aula, e a importan-
cia de ser moderadamente radical para atrair grandes audiéncias
(ja que o radicalismo total limita o acesso).

10 Ver b. hooks, Ensinando Pensamento Critico: Sabedoria Prdtica.
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A mediacdo tecnolégica possibilita entrega e engajamento de
conteddos em larga escala, permitindo representacio por conectar
os participantes através de fronteiras nacionais, zonas temporais e
culturas. Embora a mediacio tecnoldgica tenha limitagoes signifi-
cativas de acesso digital, que serdo discutidas mais tarde, ela torna
possivel um férum global e facilita a comunicagio em rede, com o
potencial de entretenimento. Ela traz ainda a possibilidade de criar
um outro espago virtual, um espaco educacional alternativo simbé-
lico, com regras unicas, alcance global e estética customizada, ou
seja, o que o filésofo Michel Foucault chamaria de “heterotopia”.

Mediacao Tecnologica

Criado por Foucault em 1967, o conceito “heterotopia” — resultado
da combinacdo entre o prefixo grego “hetero” (outro) e o elemento
de formagdo pospositivo, de origem grega, “topia” (lugar, espago)
—nasce no ambito e no campo da geografia humana, procurando
dar atengdo e aprofundar percepgdes a respeito de espagos alterna-
tivos que trabalham em condi¢des ndo hegeménicas.

Os espagos podem ter significados singulares ou mualtiplos, com
codificagdes nem sempre claras. Por exemplo, um centro de dados
¢ um espaco fisico que hospeda dados que podem afetar o signi-
ficado de uma rede de espagos. O aumento do uso digital levou a
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conceituagdo de um novo tipo de espaco, um espago virtual em
que os conceitos de “outro espaco” sdo aplicados virtualmente.
Tendo isso em vista, o préximo passo sobre a aplicagdo da peda-
gogia e da arte-educagio em um outro espago virtual foi revisar
a literatura que diz respeito ao aperfeicoamento do ambiente de
aprendizagem virtual num projeto dedicado ao didlogo intercultural.
Um dos objetivos deste estudo, baseado na perspectiva anticolo-
nial, foi criar um ambiente para o pensamento critico de acordo com
as epistemologias do Sul. Esse objetivo foi formulado sob a constata-
¢do 6bvia de que a maioria dos ambientes tecnoldgicos funcionam
sob interesses comerciais, geralmente globalizados, incluindo o
capitalismo, o colonialismo e o patriarcalismo, porém nio limi-
tado e subordinado a esses vieses econdmicos, sociais e politicos.
Minha revisdo de literatura considerou as implicagdes do didlogo
em um ambiente digital em rede, considerando o que isso possa vir
a significar na desincorporacio dos participantes, no ambiente de
aprendizagem e na possibilidade de representacio digital. A revi-
sdo focou ainda no desenho prético e nas decisdes de plataforma
a serem tomadas, e em como ideologias de plataforma poderiam
conflitar com o projeto. Além disso, eu ndo poderia negligenciar res-
tri¢des na diversificagdo do publico implicadas no uso da tecnologia.
O texto de Nicholas C. Burbules, “Rethinking Dialogue in Net-
worked Spaces” (Repensando o Didlogo nos Espagos em Rede), traga
a histéria do didlogo, incluindo referéncias ao método socrético che-
gando até a demonstragdo da maneira como o didlogo se adaptou aos
espacos em rede. O autor faz referéncia também a um terceiro espago.
um espaco hibrido que existe a partir da zona de contato entre dois
espagos. Fxm termos de comunicagio, trata-se de “uma drea na qual
estruturas semanticas se encontram, entram em conflito e se juntam
com significados que nenhuma parte poderia ter desejado original-
mente™. Tal descrigdo € 1til para minha pesquisa no que tange a
exploragdo de solugdes alternativas de ambientes educacionais.

"IN Burbules, Rethinking Dialogue in Networked Spaces, Journal of Cultural Stu-

dies and Critical Methodologies, v. 6, n. 1, p. 114.



Burbules afirmou que uma maneira de ver os terceiros espacos é
simplesmente como um erro. Apesar disso, esse tipo de erro pode
levar ao aumento da compreensdo. Nio se trata de colocar obsta-
culos, misturar, combinar; na verdade, tem a ver com conflito e
ruptura com significados comuns, o que levard a uma nova possibi-
lidade. Essa explica¢do capta a esséncia deste estudo, repensando o
didlogo intercultural da educagdo em um ambiente que seja livre
das tradi¢des e das regras tipicas da educagdo convencional. Dessa
forma, volto a afirmar, os escritos de Burbules ajudaram sobrema-
neira a situar conceitualmente meu projeto.

Ja a obra de Andrew Goffey e Matthew Fuller, Evil Media (A
Midia do Mal), traz o “argumento fundamental de que a presenga
da midia em nossas vidas e as relagdes abstratas que ela carrega
estdo mais difundidas e extensas do que normalmente se pode ima-
ginar. Assim, cada vez mais coisas, hdbitos e papéis, cada vez mais
diferentes e numerosos, estdo se tornando midia ou estido sendo
ativados como mediac¢io”.

A midia ndo é neutra e deve ser considerada em seu efeito como
mediagdo. Evil Media levanta a importancia de discutir a parcia-
lidade da mediacdo tecnolégica quando esta cria um ambiente
virtual de aprendizagem, incluindo a escolha da plataforma e sua
influéncia na dinimica de ensino, na estética da arquitetura da sala
de aula e na representacio digital de corpos reais, para determinar
os valores que estdo sendo refor¢ados ou colocados em risco. Essa
revisdo de literatura abriu muitos caminhos investigativos relevan-
tes para esta pesquisa: alguns foram implementados nos estdgios
iniciais, enquanto outros apresentam oportunidades para desen-
volvimento futuro.

Para Marshall Mcluhan, as midias sio mais penetrantes do que
comumente se percebe, e a tecnologia abarcada por sua ampla visdo
de midia tem reunido alguns objetos surpreendentemente diferentes,
praticas, técnicas e conhecimento. Essa realidade criou um significa-
tivo desafio para este estudo, dada a escassez de op¢des para realizar

2 A Goffey; M. Fuller, Evil Media, p. 5.
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a pesquisa, enquanto continua consistente com as premissas da edu-
cacdo como uma pritica de liberdade e libertagio.

O conceito de Foucault de “outro espaco” forneceu a este projeto
os principais modelos para um ambiente de aprendizagem virtual.
A obra Evil Media levantou o desafio de fazer isso através da media-
¢do tecnoldgica e nos forneceu diretrizes para manter os valores do
projeto na determinacio da plataforma. A oportunidade de refletir
e potencialmente mitigar desafios, oportunidade essa examinada
por Andrew Goffey e Matthew Fuller, emergiu enquanto pesqui-
sava o trabalho do antropélogo brasileiro Michel Alcoforado, que
durante uma fala transmitida pelo YouTube, em 10 de fevereiro de
2020, explanou a respeito da estrutura tedrica subjacente ao sucesso
do TikTok. Alcoforado explicou que a possibilidade que temos para
brincar no TikTok com a representagio de nés mesmos no espago
virtual ¢ um apelo porque abre uma série de possibilidades entre
o real e o imaginado nio oferecida por outras plataformas.

Além disso, o amplo uso da ironia é um caminho seguro para
auxiliar pessoas a discutirem suas identidades e opinides fortes, sem
medo de julgamento. Curiosamente, o antropélogo colocou a iro-
nia na categoria de assepsia, em companhia do dlcool gel. Contudo,
permaneceu a divida de como combinar altos niveis de liberdade
de representa¢do com um ambiente de aprendizagem virtual, pro-
movendo valores mais aceitdveis.

A'solugido a esse dilema comegou a aparecer ao associar a teoria
de Alcoforado com a fantasia de um professor inventado e a possi-
bilidade de combinar isso tudo com a cultura avatar. As pessoas que
participaram da experiéncia compartilharam que elas também que-
riam se parecer com alguém diferente delas mesmas. Essa alteragdo
permitiu aos participantes ficarem mais confortdveis, compartilhando
informacio sobre sua vida sexual e dificuldades educacionais.

Uma participante de dezoito anos de idade compartilhou que
seus dois inicos namorados gostavam que ela os vestisse de mulher.
Um participante homossexual de meia-idade compartilhou que
ele sofreu violéncia sexual na adolescéncia. Na aula sobre politica
do corpo, esses testemunhos significativos poderiam nio ter sido



transmitidos se a aula tivesse um ambiente excessivamente sério ou
se as pessoas ndo sentissem confianga e pertinéncia no ambiente.

Entretanto, as questdes como realmente criar um professor ou
uma professora imagindrios para o século xx1, com uma agenda
séria de arte, e como determinar qual plataforma pode melhor
manter a integridade da proposi¢do permanecem sob investigagio.
Experimentos para responder a essas perguntas estdo detalhados
nas se¢oes seguintes.

Voltando aos pontos levantados por Alcoforado a respeito das
caracteristicas tipicas de um conteido ambicioso, globalmente
criado para a mediacdo tecnoldgica em escala, ressalta-se a ideia
de “desmaterializagdo” como sendo um movimento que torna as
coisas ocupantes de espago, possuindo um corpo e uma forma, em
imagens de tela, cadigos de computador e experiéncias virtuais. Ou
seja, libera o contetido para circular virtualmente livre de fric¢es,
de desidentificacoes reais ou simbolicas. A descontextualiza¢do vem
a ser também uma técnica de assepsia, de esterilidade que potencia-
liza o alcance do TikTok. A ideia de “assepsia”, por sua vez, a partir
do ponto de vista apurado por Alcoforado, é um processo de esteri-
lizagdo que torna experiéncias mais acessiveis, seguras ¢ atuais. A
assepsia em si, como se sabe, diz respeito aos procedimentos para
evitar uma contaminagdo (viral, bacterioldgica etc.). O uso de ins-
trumentos esterilizados pode variar, incluindo luvas, dlcool gel e
telas de computador. Aplicado ao discurso, o termo para Alcofo-
rado também inclui ironia como um mediador de seguranga, pois
permite comunicagdo sem risco de cancelamento. Jd a “descontex-
tualizagdo” trata de contetido fora de contexto ou lugar, algo fora
do lugar pertinente, separado do ambito simbélico ou real a que
se pertence. Assim, o termo pode se aplicar a alguém deslocado
socialmente, fora do seu lugar de pertencimento.

Alcoforado faz ainda outras trés considera¢des que merecem
observacgdo em novas formas de comunicacio digital. Ele fala em
“hipertemporalidade” como um estado de existéncia dentro de um
tempo; a relagdo nesse estado é hiperacelerada por rdpidas redes
tecnolégicas globais e pandémicas. Fala de “hiperglobalizagio”
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como o efeito acelerado da conectividade global através da tecno-
logia de comunicacdo; o capitulo 4 discute como virios tipos de
globalizagdo afetam o desenvolvimento de didlogos interculturais.
F traz ainda a ideia de “hiperindividualidade” como efeito causado
pelo uso da tecnologia que nos permite sermos tdo individualizados
que o individuo desaparece numa multiddo de outros individuos
fazendo as mesmas atividades individualizadas de compartilhar nas
plataformas digitais. Assim, o contetido pessoal pode ser comparti-
lhado por qualquer um ou por ninguém.

O conceito de um ambiente virtual de aprendizagem para encontrar
novos caminhos que habitam o espaco de educagio, com ambicoes
transnacionais, deve considerar os pontos acima. A desmaterializa-
¢do requer que o conceito de sala de aula seja desconstruido, ou
mesmo das representagdes virtuais desse ambiente. Sua concepgdo
deve, desde o comego, nascer a partir dos objetivos pedagégicos
e pardmetros do mundo digital. Essa recomendagédo pode parecer
trivial, mas em se tratando de um ambiente que tem longo histé-
rico entre nés na sua forma fisica tipica, ela precisa ser explicitada.

Em segundo lugar, um ambiente virtual de aprendizagem deve
considerar a assepsia de mediacio das telas de computador, que
tanto limitam quanto expandem possibilidades de contato. A corpo-
ralidade ainda ndo estd presente no contato humano ou apreciagio
de arte, e torna rdpida e segura uma pesquisa global. Curiosamente,
enquanto discute a assepsia da media¢io, Alcoforado menciona a
ironia, que cria um ambiente seguro para opinides controversas ¢
comunicacdo confortdvel, apesar das diferengas sociais e econdmi-
cas. Essa discussdo me levou a pesquisar shows de comédia para
ver como o recurso do humor é empregado para tratar de assuntos
sérios e conectar isso com o projeto.

A ironia deve representar uma ampla gama de premissas inter-
nas e valores sobre a experiéncia de alguém, o que enriquece a
diversidade durante o didlogo. Contudo, esse enriquecimento nio
acontece entre individuos nas suas expressdes mais socialmente
aceitdveis dentro de uma sala de aula concebida como produto



economicamente funcional. Essas subjetividades limitam seria-
mente a gama de verdades internas disponiveis para a investigacio.

Em terceiro lugar, o contetido e sua interpretacdo devem ser
descontextualizados. Numa sala de aula, nés devemos considerar
particularidades geograficas e culturais, mas sempre com uma pers-
pectiva de como elas nos conectam. Essa abordagem resulta em
uma versdo humana do principio de contextualizagdo na linha do
que descreve Charles Wright Mills em The Sociological Imagina-
tion, conectando o histérico com o biografico.

Os beneficios da mediagio tecnoldgica vém com desafios, alguns
dos quais confrontam os valores e propésitos do projeto de promo-
ver o pensamento critico e oferecer educagio como uma pratica de
liberdade. Na préxima se¢do, examinaremos alguns desses desafios
enquanto, na se¢do final, descreveremos oportunidades descober-
tas para pesquisas futuras.

Desafios da Mediacao Tecnologica

A mediagdo tecnoldgica vem com formas sutis de politicas ndo perce-
bidas claramente pela maioria dos usudrios. Autores como Matthew
Fuller demonstram explicitamente como a tecnologia interfere
nas mensagens ¢ na fungio cognitiva dos usudrios, evidenciando
muitas politicas subjacentes e agendas econdmicas. Esse condi-
cionamento submete a imaginagio daqueles que usam isso para a
l6gica do capitalismo. As redes ndo sdo neutras. Na verdade, elas
sdo formas de subjetivagdo que tanto permeiam quanto sdo permea-
das por valores e culturas. Tecnologia e neoliberalismo dependem
da anula¢do da individualidade para gerar lucros em escalas.
Uma varidvel que influencia a cultura do didlogo ¢ a plataforma
usada e seus algoritmos. Tendo isso em vista, devemos gerar conheci-
mento considerando que a tecnologia pode apresentar “zonas opacas
de ndo conhecimento”, nas palavras de Fuller. Outro risco a ser evitado

3 Ver M. Fuller, Behind the Blip.
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ao interagirmos em territério digital é a tentativa de simplesmente se
criar um ambiente neutro; com esse comportamento, podemos acabar
sendo vistos como suspeitos, terroristas ou desqualificados+. As redes,
em especial as midias sociais, estdo designadas, ultimamente, para
propGsitos comerciais e retorno de publicidades. A ambicio global
dessas plataformas ¢, no meu entendimento, uma das caracteristicas
que as tornam agentes da globaliza¢do neoliberal, como discutida
por Sousa Santos, que entende essa forma de globaliza¢do como
um sistema de acumulacdo de capital que busca desocializar o capi-
tal e submeter a sociedade inteira a lei de mercado do valors. Esse
potencial de maleficio contido nas midias socais ¢ utilizado para as
estratégias mais abjetas das agendas colonialistas, patriarcais e capita-
listas. Para um projeto que propde um certo grau de independéncia
dos sistemas de poder, é desafiador, portanto, encontrar uma plata-
forma tecnoldgica adequada aos valores que defende.

A resposta a esse obstdculo foi pesquisar uma plataforma de
c6digo aberto (open source) que pudesse tornar possivel a criagdo
de um outro espago de aprendizagem virtual, ndo apenas para tele-
conferéncia e educagio automatizada, mas também para interagdo
desejével e liberdade para brincar com ironia, numa representago
individual e no desenho da sala de aula.

Engquanto ¢ dito que ndo ha dentro e fora do capitalismo (por
tratar-se de uma ilusdo acharmos que conseguimos escapar dele), pre-
cisei enfrentar essa frase que descreve a face totalitdria desse regime,
armadilha ardilosa para o desencorajamento do livre pensar. Lan-
cei-me, entdo, na procura de uma forma de propor educacdo como
uma prética de liberdade em um ambiente onde os participantes,
apenas com seus “eus” usuais comodificados, teriam seus dados
comercializados em beneficio dos lucros das gigantes da tecnolo-
gia, isso enquanto interagem numa sala de aula desenhada que, ao

-

4 A Goffey; M. Fuller, op. cit., p. 3.

5 Ver, no livro que ele organizou, Another Knowledge is Possible, o capitulo quatorze,
de autoria de Yash Ghai, Globalization, Multiculturalism, and Law, disponivel em:
<https://www.boaventuradesousasantos.pt/pages/pt/livros/another-knowledge-is-pos-
sible-beyond-northern-epistemologies.php>.



mesmo tempo, permanece sob o controle e vigilancia de autorida-
des sem rosto. Fu precisava saber, entdo, como hospedar um debate
de assuntos como o antirracismo transpondo algoritmos que propa-
gam o racismo, como aqueles discutidos por Tarcizio Silva no artigo
“Racismo Algoritmico em Plataformas Digitais”, onde o autor expde
a preocupagio com o racismo algoritmico em plataformas digitais.

Assim, o primeiro passo para tentar resolver o problema mencio-
nado acima foi fazer um desenho de sala de aula mais consistente
com o método socrdtico para ser usado com plataformas de telecon-
feréncias tradicionais. O préximo passo foi desenhar uma solu¢io
potencialmente vidvel, que até aqui tem sido a Hubs, uma plata-
forma de cddigo aberto que permite desenhos personalizados de
sala de aula, com os participantes fazendo parte dos videos e criando
avatares através de comunica¢do multimidia e jogos de identidade.
As duas figuras a seguir sdo mais coerentes com o contetido artis-
tico e desenho pedagdgico apresentados nesta pesquisa.

Fig. 4 (acima): Estudo para o desenho da sala
de aula objetivando a dinAmica dialégica
Fonte: criagdo Fabricio Tchaick.

Fig. 5 (no alto, a esquerda): Desenho da
sala de aula mais coerente com a dinAmica
dialégica. Fonte: criagdo de Fabricio Tchaick.

Fig. 6 (ao lado): Terceira versdo da sala de
aula mais coerente com a dinimica dialégica
Fonte: criacdo de Jodo Correia e Vinicius
Fragata.
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[sso criou oportunidades para os participantes usarem avatares exis-
tentes ou criarem os seus proprios, o que, além de abrir novos
caminhos para explorar as possibilidades de representagio, permi-
tiu um alcance maior na pesquisa de ambientes virtuais. A imagem
abaixo mostra um dos testes iniciais com avatares customizados em
trés dimensdes (3D).

Fig. 7: Testes iniciais com avatares
customizados em trés dimensdes (3D)
Fonte: criacdo de Jodo Correia e Vinicius
Fragata.

Tecnologia Como Contexto

A mediagdo tecnoldgica tem também limitagdes de representa-
tividade. Por se tratar de um espago globalizado e globalizante,
exclui aqueles que sdo digitalmente menos experientes, aqueles que
ndo tém acesso a internet e aqueles que ndo falam inglés, idioma
dominante no aprendizado da tecnologia e comunicag¢io interna-
cional. Tais limitadores predeterminam que tipos de participantes
terdo acesso ao didlogo virtual (isso serd discutido no capitulo 6).
Em uma das aulas, Leosmar Terena, um lider indigena responsa-
vel pelo gerenciamento da tribo no Mato Grosso do Sul, a segunda
maior popula¢do indigena no Brasil, afirmou, referindo-se a uma
plataforma de teleconferéncia, “isso ndo é minha cultura”, descul-
pando-se pelo atraso e mal funcionamento do som na teleconferéncia
no comeco da sessdo do didlogo. Ele entdo explicou que, ao longo
dos tdltimos doze meses, um territério equivalente a nove vezes a
area da cidade do Rio de Janeiro havia sido destruido na Floresta
Amazoénica. Essa informagio foi extremamente relevante para cada
participante, e nds ndo teriamos acesso a ela se Leosmar ndo fosse



humilde e interessado o suficiente para fazer uso de uma ferramenta
ndo familiar a cultura dele. Por isso, a tecnologia é um fator contex-
tualizante, criando um espago com cultura prépria, que pode ser
intercultural e que também propicia a cria¢do de outros espacos.
Porém, permanece o problema de quanto a mediagéo tecnolégica
pode se reconciliar com os didlogos culturais, as escalas, as identi-
dades e os acessos diversos.
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A combina¢do do método socrdtico, mediacdo tecnoldgica e
arte contemporinea pode ser um quebra-cabeca para algumas
pessoas. Contudo, a principal caracteristica do método — intera-
¢do pergunta e resposta — ¢ diariamente usada nas redes sociais.
Esse exame do pensamento feito coletiva e interativamente em
beneficio da comunidade também ressoa com um segmento de
arte radical, socialmente engajada, produzida na atualidade. Este
capitulo explora os direcionamentos para a curadoria de conteido
artistico em combinac¢do com a pedagogia e a tecnologia usadas
nesta pesquisa.

A importincia do método socrdtico, ao longo da histéria, estd
relacionada a sua eficiéncia como uma ferramenta para examinar
experiéncias. A arte contemporinea radical possivelmente é um
dos principais instrumentos para sondar o amplo campo de expe-
riéncias que estdo ocorrendo, nos dias de hoje, em todo o mundo.
Por isso, uma premissa de curadoria de conteido € a arte criada
nos ultimos dez anos, como serd detalhado a seguir. O projeto
proposto aqui estd aberto a todas as formas de arte, mas, quanto
ao contetdo, focaliza em arte que pode ser estudada com a fina-
lidade de se adquirir habilidades de didlogo intercultural global.
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Historia do Projeto

Depois de viver durante treze anos na Europa, mudei-me para o
Brasil em 2012 e observei um ambiente cultural vibrante e origi-
nal. Contudo, ocasionalmente, notei que as pessoas nio estavam
tdo familiarizadas com a histéria da arte p6s-moderna e contempo-
rinea quanto eu esperava no circulo das classes média e alta. Por
outro lado, essa falta de conhecimento vinha acompanhada por uma
fome apaixonada por aprendizado e estudos culturais que excede-
ram minhas expectativas mais otimistas. Naquele periodo, muitas
questdes ocupavam meus pensamentos, dentre elas: o que seria
fundamental a elite brasileira aprender sobre a cena internacional
para que saissemos da aliena¢do em que nos encontravamos? Que
ferramentas de pesquisa e organizagido sdo empregadas no exterior
que os colecionadores brasileiros deveriam utilizar?

Fim 2013, uma combinacio dessas duas necessidades me levou a
comegar um grupo de aprendizagem dedicado ao estudo de artistas
do Kunstkompass, um ranking alemio existente desde os anos 1970
contendo os artistas vivos mais influentes do mundo. Na publicagio,
um sistema de pontos atribuidos por relevincia de exposicoes rea-
lizadas, importancia de aquisi¢des feitas por museus e resenhas em
revistas de arte qualificadas resulta num aumento da pontuacio dos
artistas que faz com que eles galguem posicdes nessa classificagio.
As séries de aulas que propus, com base no exame do Kunstkom-
pass e em conversas complementares, foram vividas por mais de mil
das pessoas mais influentes em Sdo Paulo que transitam nas esferas
econodmica e politica do pafs. Alguns participantes adquiriram uma
nova e significativa afinidade pela arte contemporanea, discutindo,
ao longo dos encontros, artistas como Mike Kelley, John Baldessari,
Maurizio Cattelan, Thomas Hirschhorn e as obras de todos eles.
Essa jornada de ensino também resultou em meu crescimento cul-
tural e aperfeigoamento como palestrante e pesquisador.

Eisse grupo precisava, urgentemente, de referéncias estrangeiras,
contudo, orientando-o apenas com referéncias estrangeiras poderia
aliend-los das atividades nacionais. Nesse sentido, o projeto significou



o primeiro passo em dire¢do a descolonizacio do contetido, e entdo
o titulo do curso passou a ser Kontrakompass. Nessa nova versdo do
projeto, pesquisas rigorosas foram realizadas sobre dois artistas, um
internacional e outro nacional, os quais foram apresentados, lado
a lado, como se estivessem estabelecendo uma conversa ficticia.
Assim, Ernesto Neto foi apresentado ao lado de Thomas Hirschhorn.

O contraste de como cada artista abordou os tépicos, tais como
o corpo, a saide mental e as solucdes para a Terra, foram avalia-
dos. Cada aula teve trés intervalos para os participantes debaterem
as visdes dos artistas, escolherem a que era mais apropriada e,
em seguida, justificarem a escolha de acordo com seus préprios
valores. Esse projeto foi rapidamente julgado como valioso pelos
participantes que ndo estavam interessados propriamente nas artes,
ajudando-os a compreender melhor seu mundo e temas urgentes
como feminismo, meio ambiente e colonialismo. Kontrakompass foi
considerado um veiculo util para salvar as pessoas que sofrem um
mundo marcado pelo capitalismo e pelo patriarcalismo, sintonizan-
do-as com um novo mundo que comecga a se formar no século XxI1.

Naquele momento, ao mesmo tempo que desenvolvia o projeto,
uma indagacio insistia em me acompanhar. Eu me perguntava a todo
instante quais seriam as/os artistas brasileiros que deveriam figurar
nos grandes rankings internacionais se estes fossem descolonizados
e apresentados com o objetivo de servir como veiculo para o novo
mundo que estamos vivendo. Foi a partir daf que o amigo e colabo-
rador Fabio Maca sugeriu um novo nome para o projeto: A_ARCA,
que teria a finalidade de oferecer human upgrade powered by art
(atualizagdo humana potencializada pela arte), estendendo seu
alcance no que diz respeito aos estudos e aos debates. A_aRrca foi
elaborado para oferecer contetdo organizado por décadas e cura-
doria para abordar as questdes contemporaneas mais urgentes, tais
como os tépicos e as lacunas da Declaragdo Universal dos Direi-
tos Humanos, os “Objetivos de Desenvolvimento Sustentivel das
Nagdes Unidas” e o curriculo de educagio para a cidadania glo-
bal também das Nagdes Unidas. A metodologia foi desenvolvida e
incluida no projeto depois de rigorosa pesquisa sobre obras de arte,
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em sua maioria presentes em museus, trazendo ainda discussoes a
respeito de artistas apresentados, textos criticos, biografia dos artis-
tas e desempenho de mercado, genealogias, exposi¢des, processos
de produgio, materiais usados etc.

Embora o projeto tenha entusiasmado os participantes que o
consideraram um sucesso, eu permanecia insatisfeito porque ele
ainda ndo se consumava como um didlogo, nem tampouco era
mensurdvel ou radical no contetdo. A escolha por arte radical
ndo indicava apenas uma preferéncia pessoal, mas também pro-
curava atender um requerimento, pois sdo os artistas ¢ as artistas
mais radicais que apontam as questdes mais urgentes para o cres-
cimento pessoal e a compreensdo dos temas mais desafiadores do
nosso momento histérico.

E foi nesse mesmo instante de repensar mais uma vez as frentes
com a quais eu gostaria de me envolver e temas que tinha desejo de
aprofundar, em paralelo a0 movimento em andamento exposto por
mim acima, que se deu a desconstrugdo em mim mesmo da minha
prépria narrativa hegemonica, quando passei a voltar minha aten-
¢do a pensadores da periferia com os quais me aproximava cada vez
mais. A partir dai comecei a desejar ampliar o alcance do projeto,
e passei a relativizar consideracoes sobre as Nagdes Unidas ou Direi-
tos Humanos, percebendo em seus discursos e intengdes forte teor
vindo de concepgdes de mundo hegemonicas, que desconsideram em
grande parte e medida o criticismo negro decolonial. Essa decepcio
ocorreu durante pesquisas em busca de um novo método para distri-
buir o material a ser estudado e debatido no novo curso com o uso
da tecnologia. A pandemia entdo comegou e acelerou essa pesquisa.

O histérico do projeto ganhou um novo capitulo a partir de uma
alterag¢do aparentemente insigniﬁcante, mas que trouxe grande
impacto no interesse do publico frequentador do curso. Depois
de um periodo aplicando o método sob 0 nome de A_ARcA, como
uma metodologia para desenvolver a cidadania global por meio do
estudo da arte, pesquisas indicaram que, para o grande publico,
tanto arte quanto cidadania global eram termos desconhecidos ou
complicados. Aprendemos com a observagdo do grupo com o qual



desejdvamos trabalhar, que ndo atingiriamos nossa meta de escala
se continudssemos com a abordagem até entdo empregada. Dai
n0sso primeiro passo em mais uma etapa do projeto, que cada vez
mais se queria vivo e se mostrava em processo, foi rebatizd-lo como
Olhar Contemporaneo, um novo termo que apresenta logo na pri-
meira impressdo a transformagdo pessoal pela qual o participante
do curso deve passar. A transformagdo segue a mesma, porém sob
a perspectiva do “olhar” ao invés da “cidadania”. Essa alteragio foi
uma das mudangas que permitiram que o projeto ganhasse escala
e chegasse nos dez mil registros mensais de interesse pelo curso.

Arte-Educacao

Ao pesquisar a histéria da arte-educacio no Brasil, tive contato com
a experiéncia de Roseli Alves, diretora do Instituto Arte na Escola,
uma instituicdo filantrépica que prepara, por ano, seis mil pro-
fessores em arte. Alves testemunhou, na abordagem do Instituto,
a implementagdo da proposta triangular, uma teoria desenvolvida
pela renomada arte-educadora Ana Mae Barbosa. O uso da pro-
posta triangular pelo Instituto teve algumas iteragdes e, mais tarde,
fol revisada a partir da proposta rizomdtica, um modelo baseado
no rizoma® que, como filosofia, amplia a perspectiva para outros
tipos de contextualiza¢do que ndo histérica, permite uma aplica-
¢do ndo linear e se mantém dinamica a partir do modelo de novos
territérios percebidos e examinados. Deleuze disse que rizoma é
uma “imagem do pensamento” baseada no rizoma botanico, “que
apreende multiplicidades”. A proposta rizomdtica ndo ¢ um modelo
metodoldgico, mas sim uma filosofia.

No modelo de aprendizagem rizomatico, o curriculo é cons-
truido e negociado em tempo real pelos que estdo engajados no
processo de aprendizagem?. Entdo, a comunidade torna-se o

6 Ver G. Deleuze, F. Guattari, O Anti—Edi{)O.

7 D. Cornier, Rhizomatic Education, Community as Curriculum. Innovate, v. 4.
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curriculo. O grupo compreende, valida, formata, constréi e des-
constréi o assunto de sua aprendizagem. Esse processo, como o
rizoma, responde a mudangas nas condi¢oes ambientais. Asseme-
lha-se a expansio légica da contextualizagio histérica da proposta
triangular de Barbosa, a qual contextualiza a rede dinimica de varid-
veis sociais, econdmicas e culturais que afetam a vida do grupo.
E como procedimento pedagdgico mostrou-se eficaz no desenvol-
vimento da proposta de Paulo Freire de provocar a consciéncia
critica para a expressdo de descontentamentos sociais. Para Freire,
a leitura da palavra (por exemplo, um texto sobre a importancia da
dgua ou uma foto de um lago com dguas limpidas), quando con-
frontada com a leitura do mundo (o rio poluido que banha uma
cidade), suscita indimeras questdes e contribui para o desenvolvi-
mento de consciéncia®.

A proposta triangular foi sistematizada por Ana Mae Barbosa
em trés abordagens, para construir conhecimento em arte. Em
primeiro lugar, participantes da proposta sio convidados a descre-
ver o que veem, comentando as caracteristicas formais da obra de
arte: cores, formas e perspectivas. Os participantes sio convidados a
fazer associagdes com suas experiéncias e a imaginar o que poderia
mudar se um dos componentes do objeto apreciado fosse diferente.
A segunda abordagem é chamada de “contextualizagdo histérica”.
Trata-se de um segundo passo em que é pedido aos participantes
para comentar os contextos social, econémico e cultural dos artis-
tas ou das artistas apreciados, incluindo o ambiente onde a obra
de arte foi realizada. Os participantes tentam identificar o tempo
histérico, a inspiracdo politica e a experiéncia vivida do artista ou
da artista. A terceira abordagem é denominada “fazendo arte”.

Nessa etapa, o objetivo é desenvolver uma conexio entre o
participante da proposta pedagdgica e a obra de arte, fazendo-a,
refazendo-a, reivindicando-a e colocando as maos no oficio de fazer
arte. Eisse passo aperfeicoa a observagio dos processos e materiais
envolvidos na obra de arte estudada. De acordo com Ana Mae

8 Ver P. Freire, Pedagogia do Oprimido.



Barbosa, a combinagéo dessas trés abordagens possibilita uma apre-
cia¢do completa da obra de arte.

A proposta triangular foi, de duas maneiras, uma fonte de ins-
piracdo no desenho da estrutura das aulas: primeiramente, como
rotina de orientagdo para analisar obras de arte e fazer uma contex-
tualizagdo histérica; em segundo lugar, como um passo adicional
aos cinco passos do método socrdtico, dedicados a encorajar os
participantes a conceberem novas obras de arte. A experiéncia na
aplicagdo das aulas, no entanto, fez com que a pedagogia do olhar
contemporaneo ganhasse vida prépria com as incontaveis aplica-
¢des empiricas e comportasse, dentro da estrutura da aula, revisdes
a partir da educacdo rizomadtica do grupo enquanto curriculo. Por
sua vez, o exercicio da conscientizacio (desenvolvimento de cons-
ciéncia) defendido por Paulo Freire, pensado e praticado em uma
escala global, nos permitiu perceber que a comunidade global é
um rizoma de subcomunidades.

Conteddo

Nesta se¢do vou explorar as diretrizes curatoriais para o contetido
do Olhar Contemporaneo, iniciando com uma breve contextua-
lizagdo histérica, a partir do século xx, cuja producio artistica foi
dividida em duas correntes principais: autonoma e ndo autonoma.
Arte autébnoma aborda, predominantemente, as qualidades formais
da arte, histéria da arte e o sistema da arte. Arte nido autdbnoma ou
arte enga]'ada explora os eventos contextuais externos a arte, assim
como os sistemas politicos e econdmicos, criticismos sociais e insti-
tucionais, comportamento humano e o ambiente. Um exemplo de
arte autobnoma seria a producdo abstrata do artista estadunidense
Jackson Pollock, que pesquisava a materialidade da tinta, a aplica-
¢do da tinta na tela e a subjetividade do artista presente na obra. Um
exemplo de arte engajada seriam as obras do artista chinés Ai Weiwet,

9 Ver, por exemplo, o seu A Imagem no Ensino da Arte.
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que remetem diretamente ao contexto sociopolitico do pais, a cen-
sura e as consequéncias desse regime para a liberdade de expressio.

O historiador da arte Ricardo Fabbrini divide, posteriormente,
a arte engajada em subgrupos, baseado no relacionamento entre
arte e utopia, comecando pela arte de vanguarda, entre as décadas
de 1910 € 1930, € concluindo com a arte contemporanea, a partir da
década de 1990. De acordo com Fabbrini, em sua palestra A Arte
Depois das Vanguardas, realizada no Sesc em 2018, as vanguardas
europeias incorporaram o imagindrio utépico que tanto afirmou
(por exemplo, futurismo e Bauhaus) quanto negou (por exemplo,
dadaismo e surrealismo) as promessas do capitalismo industrial e
da racionalidade técnica.

Na década de 1990, emergiu um novo tipo de arte, descrita
pelo curador francés Nicolas Bourriaud, em Relational Aesthetics,
como estética relacional, a qual considera o objeto de arte como
um catalisador para relacionamentos que sio mais importantes do
que o préprio objeto. O objetivo dessa arte ndo era propor uma
utopia, mas sim outros caminhos para habitar o tempo presente
por meio de experiéncias comunitdrias. Esses experimentos ofere-
cem novas formas possiveis de sociabilidade como, por exemplo,
uma comunidade pés-género, uma comunidade daqueles sem
comunidade etc. Esses espacos-laboratério propdem novos meios
de viver na realidade atual, abordando politica, sindicato, edu-
cagdo e qualquer outra coisa que artistas acreditem que deva ser
repensada. Tal produ¢io propde uma maneira inteiramente dife-
rente de pensar a sociedade, como uma utopia embutida nos ideais
modernistas, residindo no mundo existente, de um novo modo.
Esse tipo de arte faz parte da primeira diretriz curatorial do projeto,
pois acredito que propostas culturais assim tém muito a acrescen-
tar no imagindrio propositivo de solugdes para os grandes desafios
do agora. Pela apreciagio e pelo didlogo sobre obras nesse perfil,
os participantes podem chegar a novas formas de habitar o mundo,
se relacionar e viver em sociedade. Acredito que tal postura seja
urgente e necessdria, por isso aproveitei-a como uma das nossas
diretrizes curatoriais.



A segunda diretriz curatorial proposta aos participantes dos
didlogos deste projeto é o frescor histérico. A fim de otimizar o
potencial de engajamento com o contetido, selecionei obras que
provocam uma frui¢do marcada pela divida, pela surpresa e pela
ambiguidade. A intencdo dessa escolha ¢ inspirar a criatividade e
o estranhamento que nos tira da zona de conforto e nio se benefi-
cia de perspectivas histéricas. A equipe do Olhar Contemporineo
selecionou entdo as mais recentes obras de arte de 2010 para o pre-
sente. Quero apresentar ao publico, antecipadamente, artistas que
estdo trilhando novas definigdes de arte. Ndo ¢ incomum que um
participante aguarde para comentar uma obra que jd estd sendo
apresentada por ndo reconhecer que um website pode ser concei-
tual e, portanto, uma obra, como, por exemplo, The Revolving
Internet, Constant Dullaart. Essa experiéncia nos tira dos nossos
hdbitos, cumprindo um papel importante da arte. Os habitos sdo
construgoes de eficiéncia, automagdes de comportamentos que s6
sdo rompidas a partir da surpresa, da quebra de protocolo de per-
cepciio que uma obra invoca. I raro observarmos esse efeito em
obras do passado, jd conhecidas e menos inovadoras no presente.

No momento, as pessoas se sentem desafiadas, as vezes céticas,
da mesma forma que testemunhas de grandes inovagdes artisticas
da histéria se sentiram. Mas pergunto: “vocé prefere ter uma expe-
riéncia visiondria ou uma experiéncia conservadora?” Em geral,
a opgdo é pela primeira. As produgdes recentes tém também maior
sutileza de afinidade com os temas relevantes para um melhor
processamento da experiéncia da atualidade. Essa caracteristica
¢ fundamental para as intengdes do projeto de promover debates
estimulados por e estimulantes de vivéncias cotidianas, portanto,
representa a segunda diretriz que orienta a sele¢do do contetdo
a ser debatido.

A terceira diretriz curatorial define que o contetido artistico deve
ser selecionado a partir de uma pluralidade de fontes, compreendendo
diversas nacionalidades, etnias, géneros e ragas, para ser genuina-
mente representativo dos acontecimentos mundiais e alinhado aos
objetivos desta pesquisa. Para criar uma experiéncia artistica global,
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precisamos de fontes globais, diversas, caso contrdrio cada um de
noés permanece restrito ao que nos é familiar. O grafico abaixo foi
elaborado para avaliar a diversidade na curadoria do contetdo. Isso
demonstrou que a selecio de artistas teria que ser alterada a fim de
chegar a representacio desejada dos continentes (as Américas divi-
didas em Norte e Sul; Oceania e Antdrica desconsideradas).

América do Norte, 13,3%

América Latina, 40,0%

Africa, 13,3%

Europa, 33,3%

Fig. 8: Percentual de artistas contemporaneos por continente. O desejdvel seria 20%
em cada regido. Fonte: elaboragio do autor.

O desafio de identificar artistas que atendam as duas primeiras dire-
trizes curatoriais e ainda apresentem diversidade, considerando os
marcadores sociais de diferenga, é significativo. Seria mais facil usar
as fontes tradicionais e ndo se importar com representatividade,
porém acredito que diversificagio de lugar de fala é fundamental
ndo s6 pelas razdes sociais e histéricas frequentemente debatidas
mas, também, porque tem efeito estético e discursivo. Além do
mais, essa pluralidade traz beneficios humanos que a nossa comu-
nidade merece ter para viver o que um dos nossos slogans promete:
human upgrade powered by art. O compromisso real com a diver-
sidade é raro e empregamos esforcos significativos para alcan¢a-lo.



H4 outras diretrizes importantes de contetido previstas no projeto
além dessas trés principais, como a necessidade de que os artistas apre-
sentados tenham marcos de carreira inquestiondveis e uma qualidade
estética atraente para o grande publico. Introduzir arte inovadora é
um grande desafio, e essas valida¢des institucionais nos ajudam a
mitigar a rejei¢do. Algumas das fontes usadas para a nossa sele¢io
de artistas incluem a publicagdo digital e-flux, um centro cultural
de Sdo Paulo chamado Pivo Arte e Pesquisa, a escola de curadoria
De Appel de Amsterdd, a premiacio de arte realizada em Veneza, o
Future Generation Art Prize, e o Royal College of Art, de Londres,
junto com muitos influenciadores digitais negros, indigenas, femi-
nistas, trans, entre outros intelectuais, curadores e curadoras.

Com respeito ao processo, assim que os artistas foram identificados,
o proximo passo foi pesquisar a produgio dessas pessoas, se possivel
por meio de uma conversa com a finalidade de identificar os temas-
-chave dos seus discursos. A partir dai, os esforgos se deram no sentido
de transformar esses discursos em pensamentos provocativos formu-
lados como questdes desafiantes para chamar a atencdo do grande
publico. Era preciso empenho para que o recorte proposto fosse repre-
sentado pela pergunta e, a0 mesmo tempo, esta deveria cumprir um
papel comunicativo em beneficio da estrutura e do funcionamento
do método a ser aplicado nos didlogos. Finalmente, chegamos a iden-
tificacdo de obras de arte que preenchiam os atributos necessarios
para serem usadas na aula, como serd demonstrado no capitulo 6.

Cidadania Global

Os desafios iniciais em identificar um método aplicdvel em grande
escala, uma midia eficiente para esse propésito e adaptar um con-
teido de arte a esse contexto pareciam estar bem-encaminhados.
Agora era preciso dar condi¢des a curadoria de contetdo artistico
ser capaz de apelar a um publico mais amplo. Entusiastas da arte
representam, de fato, um percentual pequeno da populagio, con-
tudo as questdes que os artistas enderegam ao publico sdo relevantes
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para a maioria de nés. A partir dessa constatacdo, me pareceu inte-
ressante procurar uma formatagio externa a que poderiamos nos
referir como um caminho abrangente das questdes que seriam abor-
dadas. E também nesse sentido pensamos em criar condi¢des para
que um novo publico pudesse ser estimulado na discussdo sobre a
arte e seus discursos, indo além do debate fechado entre profissio-
nais de arte e entusiastas, propondo uma discussdo ampla, vigorosa,
compreendendo a arte global sem preconceitos.

Essas preocupagdes, de certa forma, apareceram mais ou menos
quando eu queria melhorar o meu rendimento ainda no mestrado,
e entdo fui estudar critérios de avaliacido de alunos nas provas. Sur-
preendeu-me encontrar, entre os critérios, um que é denominado
“cidadania global”. Minha reacdo inicial diante dessa informacao
foi pensar que minha condigdo de ser brasileiro e estar estudando
na Inglaterra, ter viajado um pouco pelo mundo, me tornava um
“cidadio global”. Pelo menos isso era verdade aos olhos da minha
familia. No entanto, me aprofundando na descri¢io dos manuais
da Royal Academy e da Universidade de Maastricht notei que “cida-
dania global” ndo tinha nada a ver com um passaporte carimbado
intimeras vezes. Em vez disso, a ideia de “cidadania global” tem a
ver com habilidades humanas, com adesdo a um sistema de valores
que implica a considera¢do do impacto global em decisdes locais,
tem a ver com representatividade, inclusio etc. Jd4 mencionei que
o foco da metodologia no desenvolvimento da cidadania global
foi superado. Porém, foi uma etapa importante na maturacio do
projeto, que merecer ser relatada. Pesquisando mais o conceito,
descobri que as Nagdes Unidas apresentavam 43 tépicos desejdveis
de conhecimento que explicavam “cidadania global”, o que depois
passei a considerar tanto desejdvel quanto questiondvel, conforme
serd discutido na se¢io Criticismo. De todo modo, isso chamou
minha atencdo e pensei que a ideia de “cidadania global” poderia
ser ttil em meu projeto. Isso norteou um préximo passo que foi pro-
curar por artistas que estimulassem o debate daqueles 43 topicos e
expressassem seus discursos por meio de questdes provocativas do
pensamento, ao estilo de Sécrates, tais como: o que € liberdade no



mundo digital? No século xx1, quem vive o imagindrio colonial?
Quando ¢ permitido iniciar uma guerra de classes?

Cidadania Global de Acordo
Com as Nacoes Unidas

Exm 2012, a Unesco fomentou a cidadania global como uma das trés
prioridades educacionais. Em 2015, produziu um relatério chamado
“Educagio Para a Cidadania Global”, com tépicos e objetivos vol-
tados a orientagdo pedagégica de professores e alunos diante dos
desafios do século xxi1. Esse documento foi produzido apés extensas
consultas, féruns e testes com especialistas educacionais do mundo
todo, entre 2012 € 2015, para assegurar relevincia a diferentes contex-
tos geograficos e socioculturais. O objetivo do material produzido foi
ajudar educadores a integrar o ensino da “cidadania global” no sis-
tema educacional e no curriculo para aplica¢des formais e informais.

Diferentemente da concepg¢do comum que afirma que um cidadéo
ou uma cidada global é alguém que viajou o mundo e, por esse motivo,
tem em seu passaporte indmeros carimbos, a Unesco propde que se
trata de alguém consciente dos desafios globais. Isso compoe uma
agenda para o desenvolvimento de qualidades pessoais (assim como
os Objetivos de Desenvolvimento Sustentédvel o sio para as institui-
¢oes). De acordo com a Unesco, h4 trés dimensdes centrais de atitude
a serem empregadas na educagdo para a cidadania global, a saber:

Cognitiva: para adquirir conhecimento, entendimento e pensa-
mento critico sobre questdes globais, regionais, nacionais e locais
e estimular interconexdes e interdependéncia entre diferentes pai-
ses e populacoes.

Socioemocional: para se ter um senso de pertencimento de uma
humanidade comum, compartilhar valores e responsabilidades,
empatia, solidariedade e respeito por diferencas e diversidade.

Comportamental: para se atuar efetivamente e de maneira res-
ponsdvel em niveis local, nacional e global em beneficio de um
mundo mais pacifico e sustentdvel.
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Comparando os tépicos decorrentes dessas trés dimensdes (tais como
emprego, imigracdo, relagoes de poder, igualdade de género, direitos
humanos, violéncia, biodiversidade, minorias, religido, sexualidade,
qualidade da dgua, inclusio, crueldade animal, dentre muitos outros)
com aqueles enderecados por artistas, em eventos como as tltimas
edi¢des da Documenta de Kassel, Bienal de Veneza ou Bienal de
Sdo Paulo (a segunda Bienal mais antiga depois de Veneza e a mais
antiga fora dos centros euro-americanos), era esperado que ndo haveria
problema algum no momento de selecionar artistas que apresen-
tassem trabalhos que tratam desses t6picos, seja de forma direta ou
ndo. Assim, por meio dessa estratégia, comegdvamos a vislumbrar a
possibilidade de desenvolver, através de estudos da arte, cidaddos e
cidadas globais que, de acordo com a defini¢do da Unesco, devem
ser informados e criticamente alfabetizados a respeito de:

1. Sistemas e estruturas locais, nacionais e globais.

2. Questdes que afetam interagio e conectividade de comunida-
des em niveis locais, nacionais e globais.

3. Suposicdes subjacentes e dindmicas de poder.

Esses mesmos cidaddos e cidadas globais tém ainda o direito e o
dever de estarem socialmente conectados e serem respeitosos com
a diversidade, considerando:

1. Diferentes niveis de identidade.

2. Pessoas pertencentes a diferentes comunidades e como elas sio
conectadas.

3. Diferenca e respeito pela diversidade.

E no que diz respeito a ética, é esperado que sejam responsaveis
e engajados em:

1. A¢des que podem ser tomadas individual ou coletivamente.
2. Comportamentos eticamente responsaveis.

3. Compromisso e atitudes.



"Tendo isso em mira, comegamos a procurar e prestar atengdo em exems-
plos que jd se movimentavam, através da arte-educagio, no sentido
de dar concretude ao desenvolvimento de “cidadania global” sugerido
pela Unesco. No projeto de Frank Cademartori®, professor de Enrich-
ment Team Lead (Lider de Desenvolvimento de Equipe) e Art Liaison
(Liga¢do em Arte), em uma escola K-8", descreve, em seu artigo “A
Arte Como um Caminho Para a Cidadania Global”, publicado em 23
de janeiro de 2018, como estudantes com idade entre seis e oito anos
definiram cidadania global como sendo “diferentes culturas atuando
juntas em todo o mundo para ajudar as pessoas”. Essas criancas tam-
bém responderam a uma pesquisa introdutéria de dez questdes para
avaliar seus conhecimentos e interesses em relagio a alguns tépicos.
Outra avaliagio foi feita ao final do curso para estimar se os seus
entendimentos referentes aos tépicos e aos termos de cidadania glo-
bal tinham evoluido. Essas criancas aprenderam, ao longo de um
curso de dez semanas, uma forma de arte de outro pais ou cultura
e sobre o proprio pafs, € apresentaram seus novos conhecimentos
a um colega de classe. O projeto incluiu diversos paises, tais como
México, Japdo e Porto Rico, e as disciplinas ndo ficaram restritas as
artes visuais; inclufram também canto e danca. Ndo havia descri¢do
demogrifica dos participantes da proposta arte-educativa de Cade-
martori, porém, a partir de fotos divulgadas, aparentavam ser criangas
brancas, de classe média. O resultado foi que as taxas de retengéo
do contetido por parte dos alunos foram altas, a recepcio dos estu-
dantes foi positiva e considerada um cumprimento da premissa do
titulo do curso, “A Arte Como um Caminho Para a Cidadania Glo-
bal”, com énfase na importancia da agdo para a cidadania global.
Outro exemplo de éxito no ensino com énfase na ideia de “cida-

2

dania global” é o da professora Erica Spangler, que se graduou em

10 Disponivel em: <https://asoundmind.edublogs.org/2018/01/23/arts-as-a-path-to-global-
citizenship-week-1-reflections/>.

11 As escolas elementares e de Ensino Médio k-8, ou Centros k-8, sdo escolas nos
Estados Unidos que recebem estudantes de jardim de infincia/préx (idades 5-6
anos) até o nono ano (até 14 anos).

12 Disponivel em: <https://www.rossmanschool.org/blog/turning-art-students-global-
citizens>.
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um curso de cidadania global de uma Fundacio e trabalhou para
implementar o que ela aprendeu como professora de artes. Em seu
artigo “lornando Estudantes de Arte em Cidaddos Globais”, publi-
cado em 27 de novembro de 2018, ela relata que trabalhou na escola
Rossman, no oeste de Sdo Luiz, Missouri, EUA, uma escola prepara-
toria para criangas do jardim de infincia até o sexto ano'> Nio havia
descri¢do demogrifica de sua turma, mas fotos mostram cinco meni-
nas e nove meninos, provavelmente criangas de classe média ou
classe média alta, predominantemente brancas, e mais um casal de
asidticos. A meta de Spangler era que o grupo aprendesse a ser cria-
tivo, pensar diferente e resolver problemas. Ela encontrou um ajuste
natural entre arte e cidadania global e explorou temas como pobreza
e reciclagem, avangando o desenvolvimento da atengao desses estu-
dantes para com esses assuntos através do fazer arte com uma visdo
de que eles crescerdo mais conscientes entre adultos.

Criticismao

O conceito de cidadania global da Unesco é claramente definido,
mas o que ndo ¢ frequentemente claro, para muitas pessoas, ¢ o fato
de esse conceito vir de um mundo centrado em uma visdo euro-es-
tadunidense e de ser disseminado pelas muitas nagoes que pdem o
mundo em risco. Com isso em mente, aos paises € povos submeti-
dos as nagdes hegemonicas do planeta surgem algumas davidas em
relacdo a ideia de cidadania global forjada na Unesco. A premissa
de que as pessoas devem desenvolver competéncias de cidadania
global remete, portanto, a pelo menos duas perguntas: quem estd
determinando essas competéncias e quais sdo elas. Aqueles que tém
um passado e um presente subjugando o mundo em vdrias formas
de colonialismo propoem um modelo de cidadania global para
as coldnias. Essas populagdes podem nio se identificar com esses

13 Enquanto seria desejdvel a referéncia a locais com condigdes semelhantes as brasi-
leiras, até a data da pesquisa ndo encontrei estudos de caso em locais com menos
condi¢des favordveis e impactos globais mais amplos.



modelos. As vdrias ideias de humanidade, cultura e sociedade sio
problemas para muitos autores, assim como estdo associadas a um
olhar antropoldgico externo.

A fim de encontrar referéncias mais adequadas para cidadania
global e para a finalidade de complementar a pesquisa, que con-
sidera os direitos humanos um tema de interesse fundamental,
busquei apoio na literatura pertinente.

No artigo “Racializando o Debate em Direitos Humanos”, Thula
Pires levanta os conceitos de zonas de ser e de zonas de nio ser, sendo
que estas tltimas sdo corporificadas pela popula¢do negra. De acordo
com a autora, a humanidade é um atributo exclusivo da zona de ser.
A crenca na universalidade e na neutralidade dos direitos humanos
sio acompanhadas pelo desenvolvimento de modelos econdmico-
-politicos baseados na desigualdade e na remogao das condigdes para
viver bem na zona de ndo ser. Categorias legais foram criadas por e
para a zona de ser. H4, portanto, uma cumplicidade de discurso de
direitos humanos na reprodugéo da violéncia. Esse artigo dd suporte
a visdo de que a defini¢do de cidadania global da Unesco deve ser
considerada criticamente, e que referéncias finais de direitos huma-
nos para o meu projeto podem ser encontradas em outros lugares.

Por sua vez, no artigo “Antropologia e Direitos Humanos”, Rita
Laura Segato avalia o conceito dos direitos humanos sob a perspectiva
das populacdes violadas e anuladas pela colonizagao. Isso evidencia o
fato de que, enquanto a cultura é relativa, direitos humanos sdo uni-
versais, e ela entdo dd exemplos de culturas indigenas e drabes, cujas
tradi¢des sdo severamente comprometidas pela aplicagdo da agenda
dos direitos humanos ou da cidadania global conforme a Unesco.
Partindo dessa constatagio, devemos compreender a perspectiva das
populacdes que sofrem processos de violagdo e anulagio e sdo, fre-
quentemente, culpabilizadas por isso por paises ou culturas estrangeiras
que as avaliam, julgam e condenam por nio oferecerem educagio
adequada ao seu povo. Estes o fazem por observar de fora e tendo
como exemplo comparativo sua prépria experiéncia, sem considerar
a cultura, a histéria, a economia, a politica do outro. De nosso lado,
portanto, devemos entdo perguntar: o mundo euro-estadunidense é
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atualmente desenvolvido? Se sim, a que custo? O texto de Segato apoia
a minha pesquisa por mostrar a importancia do relativismo em face
do cardter universalista da proposta de cidadania global da Unesco.

“Colonialidade de poder” é uma expressdo cunhada por Anibal
Quijano para nomear as estruturas de poder, controle e hegemonia
que tém emergido durante a era modernista, a era do colonialismo,
que se alonga desde a conquista das Américas até o presente. O estudo
da “colonialidade de poder” introduz uma perspectiva incisiva sobre
o colonialismo e avalia profundamente as sequelas deixadas por ele
na sociedade. Reconhecer a supremacia branca é entender o colo-
nialismo como um movimento histérico, violento e opressivo, que
tem interesse em conquistar permanentemente a supremacia poli-
tica, social e econdmica, impondo ideais eurocéntricos na época das
invasoes europeias nas Américas e estadunidenses no atual imperia-
lismo norte-americano. Para uma completa compreensdo da sociedade
contemporinea colonizada, uma perspectiva na histéria deve ser
reanalisada, comecando pelo ponto onde o colonialismo € inter-
pretado como um fator de muitas questdes globais, mas também ¢é
vivido no conforto encontrado de se seguir e se entregar a um modelo
de sociedade eurocéntrica. Quijano tem uma visdo provocativa da
mentalidade hegemdnica ao afirmar que ndo foi a Europa que colo-
cou as Américas no mapa, mas, ao contrario, foram as Américas que
colocaram a Europa no mapa. Riqueza confiscada e escravidio finan-
ciaram o modernismo europeu. O texto “Colonialidade de Poder e
Classificagdo Social”, de Quijano, dd suporte, dessa forma, 3 minha
pesquisa, sugerindo uma mudanga nos paradigmas de poder quando
enderecados as populacoes propostas nas aulas™.

Para Paulo Renato Vitéria, em seu artigo intitulado “Por um
Mundo Onde Caibam Muitos Mundos”, direitos humanos sdo um
conjunto de normas e principios que descrevem os padroes do com-
portamento humano em um modelo globalizado. A interpretagio

14 Miriam Alves, Jairo Jesus ¢ Danielle Scholz, em “Paradigmas de Afrocentricidade
¢ uma Nova Concep¢io de Humanidade em Sadde Coletiva: Reflexdes Sobre a
Relagdo Entre a Satide Mental e Racismo”, Satide em Debate, v. 39, mostram como
esse fendomeno da colonialidade ocorre na pratica, acima de tudo no Brasil.



controversa declarada pela Revista Latino-Americana de Direitos
Humanos, em como o mundo globalizado interpreta a declaracio,
significado e propagagdo dos principios, permite o questionamento
sobre o quanto ciente estd a sociedade quando debate direitos huma-
nos e seus propasitos politicos. Pretendendo espalhar um panorama
alternativo no tépico, a informagdo histérica e geografica apresen-
tada aumenta a realocagio sociopolitica critica, que introduz a
sociedade em um novo senso de uma ferramenta politica e como
isso ocorre. O autor propde a descolonizagio da nogdo de direitos
humanos, que ele rastreia voltando quinhentos anos na histéria e
verifica que ela se desenvolve para garantir uma suposta superiori-
dade europeia e justificar racismos. A descolonizagdo dos direitos
humanos, portanto, para Paulo Renato Vitdria, € interessante no
sentido de demonstrar potencial para ser instrumento de levar a
solugdes que incluem o didlogo intercultural.

Boaventura de Sousa Santos, em sua obra O Fim do Império
Cognitivo, aborda, como indicado anteriormente, a chegada das
eras das epistemologias do Sul. Ele também introduz pedagogias
para reorientar esse desequilibrio epistemolégico do mundo. Essa
visdo também sustenta minha pesquisa, no sentido de criar um
novo paradigma para se discutir criticamente o mundo, incluindo
a Unesco, metas culturais e educacionais.

Em relagdo a cidadania global, Sousa Santos propde a considera-
¢do de quatro tipos de globalizagio, que serdo tratadas no préximo
item, sem as quais n6s ndo podemos nos enderecar criticamente ao
conceito de cidadania global da Unesco com a devida perspectiva.

Dialogo Intercultural

A Declara¢do Universal dos Direitos Humanos foi considerada inicial-
mente como uma orienta¢do guarda-chuva para a rede de tépicos da
minha pesquisa de contetido das aulas. Contudo, a revisao dos artigos
citados acima, ao longo de outros incontdveis materiais, que cons-
tréem argumentos bem embasados sobre a parcialidade da concepgio
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da oNu em favor do poder do Ocidente, resultou em meu abandono
desses principios ou na op¢io pelo uso estratégico deles.

O Ocidente continua a desprezar outras concepgdes além das
suas no que diz respeito aos direitos humanos, tais como aquelas
propostas por grupos drabes e povos origindrios especificos, que
poderiam abarcar interesses de outras culturas, que poderiam resul-
tar em uma concepgdo mais plural dos direitos humanos, levando
em consideragdo, por exemplo, o relacionamento divino dos povos
origindrios com a natureza. Essa dialética nos lembra dos desafios
de criarmos didlogos interculturais genuinos e progressivos, desa-
fios esses que podem ser trabalhados a partir das cinco premissas
que abordarei logo mais. Eu as considero satisfatérias, uma vez que
elas sdo aceitas por grande parte dos pensadores pés-coloniais e colo-
cam as epistemologias do Sul e do Norte em igual posi¢do, como
parte da ecologia dos saberes’s.

A fim de superar esses antagonismos, no artigo “Direitos Huma-
nos: O Desafio da Interculturalidade”, Boaventura de Sousa Santos
sugeriu que a comunidade deveria ser definida como uma genuina
arena para solidariedade concreta e um campo politico dominado
por obriga¢des horizontais. Ele propde ainda o que chama de
“hermenéutica diatépica” como um passo adiante para os direitos
humanos, um tipo de colaboragio cultural em que a incomple-
tude cultural é reconhecida mutuamente, e todas as partes, com
humildade, buscam um meio-termo. Exemplos de investigagdo
desse meio-termo desenvolvida em aulas propostas com o método
socratico sdo descritas no capitulo 6.

No mesmo artigo, Sousa Santos ¢ critico do “império cognitivo”
como mencionado e discutido anteriormente, reconhecendo que
o conhecimento transmitido utilizando arte é fundamental para a

15 A ecologia dos saberes ¢ um convite para a promogdo de didlogos ndo relativistas
entre conhecimentos, garantindo igualdade de oportunidades aos diferentes tipos
de conhecimentos engajados em sempre mais amplas disputas epistemoldgicas,
olhando uma maximizagdo das respectivas contribui¢des para construir uma socie-
dade mais justa e democritica e descolonizando conhecimento ¢ poder. Ver B.
Sousa Santos, Another Knowledge Is Possible.



melhoria da democracia, porque a arte aborda diariamente expe-
riéncias, memorias, identidades e conflitos sociais. De acordo com
ele, a fim de alcangar um denominador comum de justiga social,
devemos repensar a arte para recorrer a pluralidade de conheci-
mento e precisamos valorizar todas as op¢des a fim de estimular a
realiza¢do de agdes emancipatdrias.

Segundo o mesmo autor, didlogos interculturais devem comegar
com premissas. A primeira delas se refere a aceitacido de que as cul-
turas mundiais sio incompletas. Esse reconhecimento ajuda a criar
um ponto de partida, tanto de humildade quanto de curiosidade,
para quem estiver disposto a dialogar. A segunda premissa defende
que haja uma compreensio de que culturas tém versoes estritas e
amplas. Entdo, dentro dessa variedade, compreensio e reciprocidade
podem progredir. A terceira premissa estd relacionada ao tempo uni-
lateral e compartilhado e se refere a disponibilidade de cada grupo
cultural para iniciar o didlogo. Os grupos devem ter o direito de
pausar ou de resumir os didlogos interculturais. A quarta premissa
sugere extinguir parcerias unilateralmente impostas em favor daque-
las escolhidas por acordo mituo. Ambas as parcerias, os tépicos e
didlogos a serem tratados entre elas devem ser mutuamente acor-
dados. A quinta premissa propoe uma mudanga de consciéncia
de igualdade ou diferenca para de igualdade e diferenca. Ou seja,
o que Sousa Santos quer desconstruir é o condicionamento com-
portamental que nos leva a pensar que temos o direito de sermos
iguais quando as diferengas nos tornam inferiores. Para ele, preci-
samos tomar consciéncia e exercer o direito de sermos diferentes
quando a igualdade nos torna pouco caracteristicos. Igualdades e
diferen¢as nao sio mutualmente exclusivas, mas devem conviver
em harmonia e ser apreciadas.

Inicialmente, esses principios guiaram as aulas, a minha atuacio
como mediador e a preparagio do publico. O beneficio da arti-
culagdo de Sousa Santos também se tornou uma parte formal da
pesquisa. Dessa maneira, primo pela abertura da forma e do con-
tetido das aulas em detrimento do seu enrijecimento, € assim, tanto
quanto for conveniente, principios adicionais apareceram, aparecem
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e aparecerdo na minha checklist de praticas como mediador e na
preparacio do publico. O capitulo 6 discorre sobre a minha pre-
paracdo como mediador em mais detalhes.

Em um projeto de pesquisa que pretende facilitar o didlogo
intercultural global, as premissas colocadas acima devem contra-
por quatro tipos de globaliza¢do identificados por Sousa Santos no
quadro abaixo. Essa estratégia deve garantir que o projeto ndo caia
nas armadilhas comuns da globalizacio.

Os quatro tipos de globalizacdo, segundo Boaventura de Sousa Santos

Fenomeno localizado ¢ globalizado com sucesso, assim como a
LOCALISMO atividade global de multinacionais, a transformagdo de idioma inglés
GLOBALIZADO no padrdo para as comunicagdes globais ¢ a globalizagdo do fast-food

(comida rdpida) e do pop (a musica popular estadunidense).

Consiste no impacto especifico de préticas transnacionais e
GLOBALISMO imperativas em condigdes locais, tal qual a destrui¢io de recursos
LOCALIZADO naturais para pagar divida externa, e exploragdo de tesouros histéricos
disponibilizados para a industria do turismo global.

Uma luta dividida com o uso das articulagdes transnacionais
COSMOPOLITISMO possibilitadas pela tecnologia de comunicagdo contra exclusio e

discriminagdo social, e destrui¢do ambiental causada tanto pelo

localismo globalizado quanto pela globalizagdo localizada.

Consiste de temas, tal como a sustentabilidade da vida na Terra,
HERANCA COMUM DA ¢ topicos ambientais, tais como prote¢do da camada de ozonio,
HUMANIDADE preservacdo da Antdrtica, diversidade ocednica, viagem ao espago,
a Lua e conquista de outros planetas.

Fonte: “Direitos Humanos: O Desafio da Interculturalidade.”

Como a tabela acima demonstra, o pano de fundo da globali-
zagdo do didlogo intercultural requer a atencdo do relativismo
¢ do universalismo. Clifford Geertz, em uma palestra de 1985,
“The Uses of Diversity” (Os Usos da Diversidade), explica que
o processo histérico minimiza aspectos mais radicais da cultura,
reduzindo as diferencas entre elas, em parte, por causa das assi-
metrias do contexto de poder. Dentro desse processo, no entanto,
a importincia das nuances culturais chama por diferenciagio e
identificacdo. Esse processo acontece sob a dialética de que a



impermeabilidade cultural compromete a renovacio e a sobre-
vivéncia, enquanto a troca pde em risco a diversidade. Portanto,
encontrar um meio-termo satisfatério é um desafio complexo,
sensivel, mas que vale a pena.

Além disso, Geertz explicou que grandes eras criativas apre-
sentaram um senso de dupla cidadania entre o eu e o outro, uma
competéncia cultural relativista que torna possivel a comunicagédo
adequada para simula¢io mitua, mas ndo tio frequente ou rdpida
que equalize a diversidade. Devemos defender a integridade e a
lealdade do grupo, ndo atribuindo soberania ao familiar acima do
estrangeiro. A habilidade de imaginar diferencas é o componente
universal que todos nés precisamos para existir. Geertz comentou
que ndo se trata apenas de desenvolver uma competéncia para exis-
téncia e coexisténcia, mas também para garantir o processo histérico
que enfatiza o papel das artes. “O principal pano de fundo para a
historiografia ndo € a filosofia, mas as artes, que servem para desen-
volver e modificar uma imagem prépria de um grupo, por exemplo,
levando os seus herdis a apoteose, diabolizando seus inimigos, mon-
tando didlogos entre seus membros e focalizando sua atengdo.”

Um exemplo notdvel que ilustra essa cita¢do pode ser apreciado
quando Grada Kilomba menciona que escrever é um ato politico
porque permite a ela que, ao escrever sua histéria, deixe de ser um
objeto nas histérias alheias e passe a ser um sujeito da prépria his-
téria'7. A perspectiva utilizada e ratificada tem sido sugerida desde
pelo menos os anos 1950, no entanto permanece necessdria. As artes,
fundamentalmente, complementam esse processo ao tornar palavras
em um universo imagindrio inteiro, capaz de se portar como um
fma para a implementagdo e inspira¢do pessoal ou de uma comu-
nidade. As artes conectam o biografico ao histérico. O direito de
escrever, fazer arte e se tornar um sujeito, dialogar e desenvolver
a habilidade para imaginar diferencas, nos aponta em dire¢do ao
caminho de emancipagio da integridade do grupo.

16 C. Geertz, The Uses of Diversity, The Tanner Lectures on Human Values, p. 110.
17 Ver G. Kilomba, Memdrias da Plantagdo.
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Por Que Usar o Conceito
de Cidadania Glaobal*?

A questdo de por que usar o conceito de “cidadania global” da
Unesco, em face a tanto criticismo, continua a ser colocada. Con-
siderando uma educagio estética na era da globalizacdo, Spivak
pergunta e responde: “Qual é a natureza dessa educagio esté-
tica? Pode ndo haver férmula global para isso.”® Apesar da critica,
a Unesco providencia uma meta clara para uma proposta de projeto
educacional que ressoa em grande parte de uma larga audiéncia a
ser alcangada. Isso providencia referéncia a uma organizagio inter-
nacional fora das artes apta, portanto, a interessar aqueles que ndo
sdo iniciados nas artes. EEm acréscimo, se a Unesco traz um enten-
dimento limitado e/ou erréneo de cidadania global, tal falha pode
ser aproveitada como um ponto de partida estratégico para ultrapas-
sd-la ao se rever e discutir o conceito em outras esferas de didlogo.
[sso serve bem ao papel de criar uma fase intermedidria atraente
em direcdo ao alcance das metas do projeto aqui elaborado, que
sdo a criagdo de um debate global de arte.

O programa deve garantir que, uma vez inscritos, os participantes
sejam expostos a um entendimento expandido de cidadania global,
como representada por Sousa Santos. As consideragdes das criticas
as Nacoes Unidas também colocam em questdo a meta desse pro-
jeto. Como podemos tentar alcangar um bilhio de pessoas com o
propésito da criagdo de um debate global de arte, sem patrocinar ou
tratar como igual um publico que é tdo profundamente diferente?
Arrisco estar cometendo o mesmo erro de companhias tecnolégi-
cas e politicas nacionais? O desafio ¢ levantado e a solugio serd
encontrada pelo caminho. Mas, por agora, o objetivo permanece
o mesmo: discutir e rever o entendimento a respeito de cidadania
global em prol do planeta, visto que se um niimero significativo
de pessoas ndo se empenhar nessa consciéncia e atitude, nés nao
sustentaremos a vida na Terra.

18 G.C. Spivak, An Aesthetic Education in the Era of Globalization, p. 2.
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[:iclos de aulas anteriores as vivéncias a serem comentadas agora
resultaram em grande amadurecimento de minha parte e, tam-
bém, de toda a equipe no que diz respeito a metodologia, mediagdo,
contetido e processo de avaliagdo, permitindo considerar esse con-
junto como um frutifero projeto-piloto que antecedeu a etapa atual
de trabalho.

Buscando o Instrumental Para Coleta
de Dados

Levando em conta que os didlogos interculturais globais foram
realizados por meio de aulas remotas, o instrumental considerado
adequado para a coleta de dados foi o formuldrio aplicado antes
e depois de cada aula. A elaboragio dos dois tipos de formuldrios
incluiu tanto perguntas fechadas (cujas respostas consistem em
escolher uma dentre as alternativas oferecidas) quanto perguntas
abertas (nas quais os participantes sio solicitados a escrever suas
respostas). Os formuldrios utilizados estio nos anexos ¢ e D.

As trés primeiras aulas do curso, de um total de quinze aulas,
foram, como vimos anteriormente, destinadas a familiarizar os par-
ticipantes em relacdo as estratégias das aulas e as caracteristicas do
ensino remoto, motivos pelos quais os formularios ndo foram utilizados
nessa etapa. Eles comegaram a ser aplicados a partir da quarta aula.
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Uma vez definidas as estratégias das aulas e elaborados os for-
muldrios para a coleta de dados, o passo seguinte foi aprofundar os
estudos, com o propésito de encontrar um instrumental que possi-
bilitasse analisar e interpretar os dados, tendo em vista os objetivos
propostos neste trabalho.

A opgdo recaiu sobre a abordagem qualitativa, pois permite
articular vdrios elementos do material coletado. Dentre as alter-
nativas possiveis de andlise qualitativa, a andlise de conteido se
revelou, particularmente, adequada. Considerando que sob esse
rétulo podem ser identificados intimeros procedimentos, cumpre
esclarecer que, neste trabalho, a andlise de contetido foi empre-
gada na perspectiva que Laurence Bardin lhe atribui, ou seja, um
conjunto de procedimentos sistemdticos e objetivos voltados para
a descrigdo e a interpretacdo do contetido dos discursos, oscilando
“entre os dois polos do rigor da objetividade e da fecundidade da
subjetividade™. A andlise de contetido, enquanto esfor¢o de interpre-
tagdo que busca compreender para além dos significados imediatos,
conduz a uma paciente tarefa de “desocultagio” do nio dito, do
latente, do que permaneceu encoberto.

Em nosso caso, a andlise foi também norteada pelos pressu-
postos epistemoldgicos construtivistas que destacam o papel da
linguagem na construgdo da realidade social, assentada em “uma
concepcdo do discurso como palavra em ato™, deixando de existir,
entdo, como lembra Mary Jane Spink3, “qualquer separagdo entre
linguagem e acdo, seja pela mediagdo cognitiva ou pela mediagio
do contexto social, pois a linguagem é tomada como sendo con-
comitantemente ato”.

Cumpre ainda observar que, embora a andlise de contetido
tenha sido considerada a mais apropriada para este estudo, em fun-
¢do do problema que estd sendo investigado e dos dados coletados,
ndo descartamos a importincia da chamada andlise qualitativa,

1 L. Bardin, Andlise de Conteiido, p. 9.

2 Ibidem, p. 170.

3 O Conceito de Representagdo Social na Abordagem Psicossocial, Cadernos de
Satide Piblica, Rio de Janeiro, v. 9, . 3, p. 303.



pois hoje em dia ela “ndo [mais] rejeita toda e qualquer forma de
quantificagdo™, jd tendo sido superada a dicotomia (o falso conflito)
existente entre a pesquisa quantitativa e a qualitativa, caracteristica
dos anos 1950. Por exemplo, as respostas obtidas a partir das ques-
toes fechadas possibilitaram a confecgio de grificos setoriais, que
sdo diagramas circulares onde os valores de cada categoria esta-
tistica representada sdo proporcionais as respectivas frequéncias.

Como Realizar a Analise dos Dados

A pré-andlise dos dados, entendida como a fase inicial da organi-
zagdo dos dados, objetiva operacionalizar e sistematizar as ideias
iniciais, a fim de possibilitar as operagdes sucessivas. Embora a pré-
-andlise tenha como finalidade a organizagio, ela é composta de
atividades ndo estruturadas, abertas, incluindo a leitura flutuante,
que consiste em estabelecer contato com os dados, deixando-se
invadir e impregnar por eles.

A medida que a leitura foi se tornando mais precisa em funcio
das hipéteses emergentes, a fase seguinte da exploracdo do mate-
rial foi sendo delineada, consistindo nas operacgdes de codificagio.
Segundo Bardin, “codificagdo € o processo pelo qual os dados bru-
tos sdo transformados sistematicamente e agregados em unidades,
as quais permitem uma descri¢do exata das caracteristicas pertinentes
do contetido™s. A passagem dos dados brutos a dados organizados,
através da categorizacio, foi efetuada com a preocupacio, dentre
outras, de estabelecer categorias que melhores seriam quanto mais
excludentes fossem.

A devolugio (devolutiva, na pratica clinica) vem a ser a “exposi-
¢do posterior da compreensio do entrevistador sobre a experiéncia
relatada pelo entrevistado™, objetivando ratificar, retificar, aprofun-
dar ou acrescentar informacoes. Pode-se apresentar a pré-andlise e

4 Ibidem, p. 115.
5 Ibidem, p. 103.
6 H. Szymanski (org.), A Entrevista na Pesquisa em Educagao, p. 52.
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a categorizacdo, pois o entrevistado detém a coautoria desse conhe-
cimento. Nesse caso, o cardter de intervenc¢io fica mais evidente,
o desenvolvimento de consciéncia e a producio do conhecimento se
ddo de forma mais dindmica e o resultado é uma producéo grupal.
Foram realizadas quatro principais devolugdes aos participantes
no inicio das aulas de nimero 6, 9, 12 € 15, embora pequenas devo-
lucdes tenham sido constantes no inicio de cada uma das aulas.

Orientacoes Para Aplicacao

A composi¢io pedagégica desenvolvida nesta pesquisa pode ser
aplicada no modelo proposto que consiste da formacdo de uma
comunidade diversa e fazendo uso da tecnologia para ampliagio do
alcance das aulas. Mas pode também ser aplicada em salas de aula
do Ensino Fundamental por docentes ou por grupos independen-
tes, havendo a diversidade desejada e o uso da tecnologia ou nio.

Nesta se¢do, vamos compartilhar algumas orientagdes propos-
tas pela literatura de referéncia da pesquisa e pelos aprendizados
dos projetos-pilotos e da experiéncia de implementag¢do do método.
Cobriremos algumas consideracoes a respeito da aplicagdo do
método socrdtico, acerca da aplicagdo no geral, sobre como avaliar
o rendimento do publico e do projeto em si, assim como oferece-
mos uma breve explanacio sobre a introdugdo da aula (Masterclass)
a partir dos aprendizados da Fase 2 do Projeto-Piloto.

Formato da Aula

Preocupagdes histéricas e tedricas em relagdo ao método socratico
quase ofuscaram a minha visdo para uma consideragdo das mais
importantes: as complexidades préticas de sua aplicacio eficaz. Uma
revisdo do artigo “Socractic Method as an Approach to Teaching”,
de Harris Delic e Senad Becirovic, sobre o método socritico no
ensino me iniciou, com clareza e simplicidade de aplicagio, a luz
da extensa teoria. O artigo ofereceu a fundamentagio para a minha



aplica¢io pratica. Aprendi que as aulas deveriam ter um minimo
de vinte a quarenta participantes, para aumentar as chances de
opinides variadas durante o didlogo; uma consideragdo essencial
para a minha visdo de criar uma comunidade de aprendizagem.
A estrutura-chave fornecida pelo artigo € a seguinte:

O método socritico em cinco etapas

1. Questionamento (colocando questdes tais como “O que é coragem?”,
O que é verdade?” etc.);

2. Hipdteses (uma resposta ao questionamento onde alguém d4 uma opinido ou
discute a questdo, a qual se torna a hipétese do didlogo);

3. Refutagdo logica e questionamento (0 dmago da pratica de Socrates enquanto
a hipétese é questionada ¢ um contraexemplo ¢ dado para comprovar ou
rejeitar a hipotese);

4. Aceitagdo ou rejei¢do da hipdtese (os participantes aceitam ou rejeitam
o contraexemplo);

5. Agdo (agindo nas descobertas do questionamento)?.

Fonte: H. Delic; S. Becirovie, Socractic Method as an Approach to Teaching,
European Researcher, v. 111, n. 10, p. 512.

Minha revisdo de literatura revelou criticas ao método socritico,
as quais ressaltaram a importincia da adequada preparacio de pos-
siveis professores. Essa preparacio difere dos métodos tradicionais
de formacdo, em que o professor ou a professora compila, orga-
niza e apresenta informacgdes para o piblico. O método socritico
exige a pesquisa e a identificagdo de argumentos a favor e contra as
hipéteses, incluindo a escuta de experiéncias pessoais dos partici-
pantes, encorajando-os a examinar suas experiéncias e a referéncia
cruzada dos argumentos deles. Administrar o tempo e dinamicas
do grupo é um desafio constante, enquanto o emprego das técnicas
e de questdes tteis deve ser perfeitamente preparado e utilizado.
(ver Anexo A).

7 Ver P. Boghossian, Socratic Pedagogy, Education, Philosophy and Theory Journal,
V. 44, 0. 7.
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O professor ou a professora também deve preparar o ptiblico
que supostamente estd mais acostumado com a ideia de que uma
aula é uma ocasido na qual uma pessoa senta e apenas ouve outra
expor e falar a respeito de determinado assunto. Tradicionalmente,
a maior parte dos participantes da sala de aula estdo habituados
com a explicagdo de professores como o principal evento em sala de
aula do Ensino Fundamental, onde a participagdo ¢ complementar.
O método socrdtico inverte essa logica, considerando a participagio
como o evento principal, e as atividades de professores e professo-
ras como sendo complementares, apenas facilitando a atividade
dos participantes. Nessa facilitacdo, quem leciona deve preparar
e apreciar as habilidades necessdrias para a escuta ativa, o ques-
tionamento e as reflexdes pessoais, enquanto, a0 mesmo tempo,
se distancia das visdes mais epistemoldgicas de Platdo e Sécrates.

A grade hordria de uma aula dada por mim mostrou que falei
durante 32 minutos, enquanto o publico falou durante 58 minutos.
Esse resultado pode ser otimizado, posteriormente, com a expe-
riéncia. No inicio da aula, o desafio é preparar os participantes para
interagdes rapidas, e essa mudancga de paradigma nio ocorre facil-
mente. Professores e professoras devem se preparar antes da aula
para tracar estratégias que levem a essa mudanca durante a aula;
caso contrdrio, a aula ndo fluird como desejado.

Trés alteracoes criticas do método foram adaptadas ao ensino
de arte. A primeira foi identificar um momento adequado para se
chegar ao artista a ser discutido. Decidiu-se que no terceiro estigio
do método, Refutacio, o artista deveria ser introduzido nas aulas
para que a andlise de seis obras de arte fosse apresentada como um
contraexemplo a fim de desafiar a hipétese que era, tipicamente,
a posicdo do artista. Em segundo lugar, enquanto apresentou-se as
obras de arte, foi importante incluir praticas de apreciagdo da arte.
Recorri entdo a proposta triangular de Ana Mae Barbosa, que se ini-
cia com a apreciacdo de imagens e sugestoes de contextualizagio.

Exm terceiro lugar, no quinto estdgio, onde esté previsto agirmos
sobre as descobertas do didlogo, outras trés obras de arte sdo apre-
sentadas e avaliadas, de acordo com a proposta triangular, como um



modo para consolidar ou desafiar as a¢des listadas dos participan-
tes, na visdo alternativa de mundo dos artistas. Um sexto estdgio foi
introduzido quando os participantes foram solicitados a imaginar,
coletivamente, uma futura obra de arte do artista. Isso se relaciona
ao estdgio da proposta triangular de Ana Mae Barbosa, em que os
participantes fazem arte. Esse tltimo passo também abriu a possibi-
lidade de se criar um mapeamento da imaginagdo social ao longo do
tempo, e compard-la através de diferentes grupos sociais. Funciona
como uma pesquisa longitudinal de engajamento dos participantes,
percepgdo e apreciagio de outras perspectivas do mundo das artes.

O método socritico combinado com a proposta triangular (versio 1)

L Imaginagdo > os participantes tentam responder a uma pergunta-problema.
2. Hipdteses - os participantes reveem uma hipétese proposta.
3. Refutagdo > questionamento da hipétese contra trés argumentos de artigos e seis obras

de arte estudadas com a proposta triangular seguida por didlogo no modelo socrético.

4. Aceitagdo/rejeigdo > revisar a hipétese e reescrevé-la em grupo, se necessario.

5. Agdo > listar manciras de agir de acordo com os argumentos ¢ obras de arte estudadas.
6. Criagdo® > listar ideias para possiveis obras apropriadas ao assunto da aula.

7. Verificagdo - resultado da implementagio da acdo e resultado dos didlogos sobre

grupos que podem ser comparados em diferentes localidades.

Fonte: elaboracio do autor.

Em conversa com participantes dos primeiros trés meses de teste
dessa variante do método socritico, o retorno foi que o formato
acima conduzia os participantes a dialogarem sobre uma hipétese
predefinida pelo facilitador. Portanto, reconsideramos o formato. Na
nova versdo, o segundo passo — hipdteses — consiste da apresentagdo

§ Um dos motivos para criar esse passo foi a critica de que o método socrético favorece
aretorica. Por exemplo, em uma das aulas preparatérias, um participante introver-
tido que ficou quieto a maior parte da aula, ao final foi o inico que, rapidamente,
concebeu uma proposta de obra de arte, que todos concordaram ser bem pensada
em reconhecer e levar adiante as mudancas de paradigma presentes nas aulas.
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de trés hipéteses que, no quarto passo, sio votadas e justificadas.
Essa nova versdo estd, até o momento do lancamento deste livro,
sob avaliacio.

O método socritico combinado com a proposta triangular (versdo 2)

1. Imaginagdo - os participantes tentam responder a uma pergunta-problema.
2. Hipdteses > os participantes consideram trés hipoteses apresentadas.

3. Refutagdo > a luz dessas trés hipéteses, cinco obras sdo apresentadas como contribuigdo
do artista ao didlogo, sendo que na primeira e na tltima hd uma leitura coletiva da
imagem, de acordo com o primeiro passo da proposta triangular.

O facilitador completa a leitura coletiva com o segundo passo da proposta triangular,
que € a contextualizaciio, e segue para a explicacdo da obra.

4. Aceitagdol/rejei¢do > os participantes votam e justificam as suas preferéncias entre as trés
hipéteses apresentadas inicialmente.

5. Agdo~ listar maneiras de agir de acordo com os argumentos ¢ obras de arte estudadas.
6. Criagdo - listar ideias para futuras obras de arte nesse assunto.

7. Verificagdo » resultado da implementacdo da agio e resultado dos didlogos sobre
grupos que podem ser comparados em diferentes localidades.

Fonte: elaboragdo do autor.

O sexto passo desse formato — criagdo — também serve a conclu-
sdo das trés abordagens da proposta triangular, que consistem em
simular a producio conceitual de uma obra, fechando, portanto,
as trés abordagens da Proposta: 1. Apreciagdo artistica; 2. Contex-
tualizagdo histérica; e 3. Fazendo arte.

Como exemplo de didlogo, de acordo com o método socrético
aplicado as artes, vemos o seguinte: ao lancar a pergunta-problema,
“O que define o feminino?”, a participante P.U. respondeu, “Me
senti muito mulher dando & luz”; “Que bela contribui¢do”, respondi.
E perguntei: “Quantos filhos vocé tem?” Ela respondeu: “Dois.”
Pareceu-me que, baseado em experiéncia pessoal, o feminino é defi-
nido pelo parto. Nesse caso, ponderei se ela tivesse quatro filhos,
seria duas vezes mais mulher? E se uma mulher nio tiver filho, passa
a ser menos mulher? O método socratico nos ajuda a reconsiderar



premissas e conclusdes na consideragio das hipéteses propostas e
argumentos apresentados pelos artistas. No caso, de acordo com
as obras da artista Fabiana Faleiros, como Mastur Bar, o feminino
tem sido definido por um conjunto de c6digos de comportamento.
Eisses codigos variam ao longo da histéria e de acordo com a classe
social. As colocagdes dos participantes sdo feitas diante das obras
apresentadas para fomentar o didlogo e a reflexio.

No passo seguinte da aula, fizemos uma enquete com as hipé-
teses. Os e as participantes votaram nas hipéteses de suas escolhas
e, em seguida, apresentaram suas justificativas de como pensaram
para escolher aquela determinada hipétese. Um participante votou
pela hipétese de que o feminino é 100% uma construcio social.
Nesse caso, perguntei se seria também meramente em decorrén-
cia de uma construcio social ele ter se casado com uma mulher
CIS, pois, se a construgio social levasse a mulher cis a apresentar
c6digos de comportamento considerados masculinos, ele nio teria
se casado com ela. Minha inten¢do como mediador do didlogo,
reiterada ao fim de cada aula, ndo é concordar ou ndo com os par-
ticipantes ou conduzir a sala para uma concluséo especifica, mas
sim provocar o pensamento critico, o exame da experiéncia e das
proprias decisdes e a capacidade de elaboracdo do grupo.

Comunidade Pedagogica

A formac¢do de uma comunidade pedagégica, conforme as reco-
mendagdes de pluralidade discutidas pela escritora e tedrica da
educacio estadunidense bell hooks, prevé um tipo peculiar de pla-
nejamento. O propésito de hospedar didlogos interculturais globais
tornou critico esse passo da estratégia para garantir pluralidade de
perspectivas e um verdadeiro debate intercultural.

No texto “Diferenca, Diversidade e Diferencia¢do”, Avtar Brah
contesta o confinamento e a hierarquiza¢do dos eixos principais
da diferenciagio social representados por categorias como sexo,
género, classe social, raga, etnia, idade, deficiéncia e orientagdo
sexual. Devemos prestar atengdo aos indicadores sociais de diferenca
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dentro de nosso grupo se quisermos ter um publico que reflita isso.
Além disso, devemos atentar para as combinagdes desses indicado-
res, ou seja, para a interseccionalidade. Por exemplo, uma mulher
negra combina em si dois perfis, ser mulher e ser negra.

As biograhas dos participantes mantém o didlogo, emocional-
mente engajado e entusiasmado. Uma das criticas a educacgio
tradicional do Ocidente é quanto a separacdo da informacio de
sua fonte individual, criando a ilusdo de imparcialidade e de obje-
tividade. A histéria mostra que quando a informagio ¢é separada
de sua fonte humana ela pode ser mal interpretada (intencional-
mente ou ndo) ou mesmo manipulada para atender o interesse de
grupos especificos9. Nés esperamos, com o processo de comunica-
¢do e selecdo dos participantes, diminuir parte desse risco.

Nas vdrias fases do Projeto-Piloto, como serd detalhado mais a
frente, houve muitos aprendizados no sentido da formacio de uma
comunidade pedagdgica que valem ser observados na constituigio
de um grupo de estudo. Primeiramente, um projeto de estudos de
arte tende a atrair um certo perfil de participantes ja sensibilizado
pela cultura. O estudo com uma comunidade em que esse perfil
¢ unianime muitas vezes minimiza contradi¢oes sauddveis e edu-
cativas na dindmica do grupo. Se todos pensam parecido, ndo hd
desafio intelectual, ndo hd argumentagio e elabora¢do. Nido hd
tensdo. Em segundo lugar, o ambiente tecnolégico também tende
a ser mais atraente para um perfil etdrio ou regional (conforme
citamos em Tecnologia como Contexto), mais uma vez tornando
o grupo ideologicamente homogéneo e minimizando o potencial
de didlogo. Em terceiro lugar, grupos uninimes podem ser inti-
midadores quando participantes que pensam diferente surgem na
comunidade, e estes ficam calados se sentindo minoria ou sendo
considerados errados pelo restante do grupo, quando se manifestam.
Por exemplo, uma participante demorou a interagir com o grupo
por ser do Nordeste e notar que a maioria era do Sul e Sudeste.

9 P.R. Vitéria, Por um Mundo Onde Caibam Muitos Mundos: Propostas Para um
Debate em Torno da Descolonizagdo dos Direitos Humanos, Revista Latino-Ame-
ricana de Direitos Humanos, v. 6, n. 1.



A questdo regional implica uma diferenga na visdo de mundo, que
foi notada pela participante, e imediatamente a deixou descon-
fortdvel em se posicionar. Ainda no que diz respeito as diferencas
regionais, a diversidade de linguagem e sotaque pode levar a ansie-
dades quanto a possibilidades de discriminagio e inferiorizacio se
o grupo ndo for também diversificado. Isso vale também no que
se refere ao problema das ideologias. A criagdo de um ambiente
equilibrado ideologicamente, em que os participantes possam ter
uma experiéncia fora da “bolha” ideolégica habitual e ainda se
sintam confortdveis para interagir com diferengas de opinides de
forma construtiva é também um desafio constante para o projeto
pedagégico aqui defendido.

Categorias de Analise

Uma primeira categoria de andlise teve como propésito avaliar o
publico. Para isso, foi necessario escolher uma estrutura teérica para
andlise qualitativa entre trés opgdes que foram identificadas por
toda a pesquisa. A primeira foi de Sherry Ortner, em “Poder e Pro-
jeto, Reflexdes Sobre a Agéncia”, que estd baseada na ideia de que
cultura desenvolve conhecimento (consciéncia) e conhecimento
¢ uma condi¢ido fundamental para a atuagido humana (agéncia).
Ortner comenta que a atuac¢do é uma capacidade humana desi-
gualmente distribuida por causa das narrativas de poder e cultura.
Um exemplo patriarcal descrito por Ortner sdo os contos escri-
tos pelos Irmdos Grimm. As mulheres raramente sio consideradas
sujeitos em suas histérias. Quando elas sdo, muitas vezes ndo tém
um final desejdvel. Isso reflete a politica da narrativa. Um cami-
nho para avaliar o publico, de acordo com o modelo de Ortner,
seria monitorar qudo eficientes as aulas sio em termos de ajudar os
participantes a desconstruirem narrativas culturais preconceituo-
sas e reescreverem narrativas pessoais e histéricas, de modo que
fortalecam acdes individuais e coletivas. Em “O que é um corpo
apartiddrio?”, a artista brasileira V.E. nos sugere que, como uma
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cobra, podemos remover a superficie (pele) da narrativa para nos
libertar de influéncias indesejdveis. Nesse caso, poderfamos ava-
liar as respostas dos participantes nos varios momentos da coleta
de dados, durante a aula, contra o discurso de artistas com uma
visdo de quanto eles estio potencialmente reescrevendo suas nar-
rativas baseadas na concepgdo de Ortner.

Asegunda opcio estd baseada na revisdo de literatura de Charles
Wright Mills, The Sociological Imagination. Mills criou a expressdo
“pensamento sociol6gico” no final da década de 1950, uma habi-
lidade intelectual com o objetivo de compreensio e articulagio
entre a trajetéria biogrifica dos individuos e o contexto histérico.
A concepgio socioldgica é um recurso para compreender como os
acontecimentos histéricos impactam as subjetividades das pessoas
e vice-versa. De acordo com o autor, essa é uma aptiddo essencial
em nossa contemporaneidade. Ela ocorre porque, desde a moder-
nidade, os seres humanos comecaram a se sentir em um caminho
intenso e sombrio, em que os resultados de decisdes tomadas em
lugares distantes e em situagdes desconhecidas nos afetam direta-
mente, mas de forma pouco conhecida. Trata-se de uma condigdo
que contribui para a percepcio e a compreensio do que acontece
no mundo, observando cendrios histéricos amplos ou restritos e seus
significados para a vida privada dos individuos. Esse é um recurso
ttil para interpretar as contribuicoes dos participantes em todos os
momentos de coleta de dados em aula e relaciond-los a aconteci-
mentos externos. Tal procedimento pode ajudar na interpretacio
das a¢des ¢ oferecer obras de arte propostas em um caminho com-
plementar para as respostas da proposta triangular de Ana Mae
Barbosa, na leitura da imagem, contextualizacdo e produgio da
arte. Quando o participante F.T. sugere, perto do final da aula sobre
“O Que E Liberdade no Mundo Digital”, que gostaria de propor
uma rede antissocial em que os membros iniciariam com milhdes
de amigos e teriam como missdo reduzir esse nimero, isso poderia
estar relacionado ao pensamento sociolégico sobre como os indi-
viduos estdo se sentindo sendo oprimidos pelas tecnologias sociais
atualmente em uso, e subverter a l6gica do julgamento; isso diz



muito sobre o papel da tecnologia no contexto histérico recente e
o impacto que ela tem na subjetividade de cada pessoa.

Aterceira opgio compreende as cinco premissas de Boaventura
de Sousa Santos para a estrutura teérica do didlogo intercultural
global, as quais foram descritas e detalhadas anteriormente como
parte das propostas do autor para se conseguir um caminho liber-
tador com a finalidade de resgatar a humanidade. Essa estrutura
tem a vantagem de se relacionar diretamente com a questdo prin-
cipal desta pesquisa enquanto adequada em uma ampla revisio
epistemoldgica que inclui o futuro da educagio, o papel da arte e
a ecologia dos saberes. Ortner e Wright Mills tém o apelo da inter-
disciplinaridade com antropologia e sociologia, e ainda assim esses
campos ndo foram claramente estruturados, ponto a ponto, como
o faz Sousa Santos, que também dialoga mais diretamente com as
teorias de Paulo Freire, bell hooks e Gayatri Spivak. Portanto, ape-
sar do apelo de outras opgdes, a decisdo foi comegar, nesta fase,
com Sousa Santos, e rever tal decisdo no futuro para julgar se faria
sentido adicionar camadas de significados a avaliacio, utilizando
estruturas tedricas adicionais que ponderam, mais diretamente,
o desenvolvimento das habilidades de didlogo intercultural.

Uma nova fase do teste empirico foi realizada nas primeiras dez
aulas do curso. A estrutura seguinte foi concebida para orientar a
testagem das varidveis baseadas no projeto, apés cada aula, a fim
de medir a eficdcia do projeto.

| Varidveis dependentes e independentes I

Metodologia Mediagdo Contetdo Desenvolvimento
Pedagégica Tecnoldgica Artistico de competéncias
para o didlogo
intercultural
global em escala

Varidvel Varidvel Varidvel Varidvel
Independente Mediadora Independente Dependente

Fonte: R. Bougie; U. Sekaran, Research Methods For Business.
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De acordo com Uma Sekaran e Roger Bougie, em Research Methods
For Business, a varidvel dependente é a de principal interesse do
pesquisador. O objetivo do pesquisador é compreender e descre-
ver a varidvel dependente, ou explicar suas variacoes ou prevé-las.
A varidvel mediadora é uma funcio das varidveis independentes e
nos ajuda a conceituar a relagdo entre as varidveis dependente e
independentes®. A distribui¢do de tempo do ambiente virtual e a
pandemia intensificaram o engajamento digital e a consideragio
da varidvel mediadora. Isso serd detalhado, posteriormente, nas
principais conclusdes. O contexto de estudos anteriores mostrou
que tecnologia como varidvel mediadora é também um dos dife-
renciais entre projetos.

Diferentes pesquisadores e tipos de varidveis utilizadas em pesquisas

Varidvel Varidvel Varidvel
Independente Mediadora  Independente

Modelo Acesso

Varidvel Dependente

Pesquisador

Contetido Eficdcia

Pedagdgico
Método N Desenvolvimento de habilidades
Sandel . . Filosofia para o didlogo intercultural
Socrético tecnoldgico
global em larga escala
Abrak Método presencial Arte Ensino ndo aplicdvel em larga
Socrdtico analdgico escala
Bogatz Método presencial Arte Ensino ndo aplicdvel em larga
5 Socrtico analdgico escala
Método resencial Desenvolvimento de habilidades
Delacruz - preseric Arte para o didlogo intercultural
Tradicional ~ analégico
global em larga escala
Método N Desenvolvimento de habilidades
Correia o . Arte para o didlogo intercultural
Socrético tecnoldgico

global em larga escala

Fonte: elaboragdo do autor.

10 R. Bougie; U. Sekaran, Research Methods For Business, p. 73.



O teste empirico foi, portanto, analisado em dois aspectos: o pri-
meiro, com base no publico, pretendeu avaliar sua resposta ao
projeto e quio eficiente este foi a0 comunicar sua missdo; o segundo,
com base no projeto, é uma contribui¢do interna sobre seus tra-
balhos em geral, mas centrados nos trés pilares — arte, educagio e
tecnologia. Uma consideragdo final, ainda que critica, para o teste
empirico, foi com respeito a selecdo dos participantes, de acordo
com os indicadores de diferenca e estratégias de implementagio.

A primeira fase da execucio foi desenvolvida em Sdo Paulo
(como consta no Projeto-Piloto Fase 1) antes de circular por outras
cidades ou paises. Em todos esses casos, os indicadores sociais de
diferenga dos participantes, tais como grau de educagio, vizinhanga,
classe social, posicdo econdmica, raga e género foram monitora-
dos. A intengdo foi explorar como esses indicadores influenciaram o
resultado da pesquisa. Certamente, varidveis tais como continente,
pais, regido, raca tém reflexo nas contribuicoes dos participantes e
seriam referéncias empiricas tteis para estudos posteriores. O funda-
mental é problematizar as relagdes entre pessoas e dados coletados
para evitar padroniza¢do. O didlogo intercultural é sobre o desenvol-
vimento de habilidade para experimentar e imaginar diferengas™.
Isso serd discutido mais adiante no Projeto-Piloto.

Aula Sobre a Aula

A necessidade de “uma aula sobre a aula”, que chamei de mas-
terclass, se fez presente & medida que a experiéncia com o curso
sobre Cidadania Global pelo Estudo da Arte (cujo plano de con-
tetido pode ser visto aqui no Anexo B), chamado de Projeto-Piloto,
foi chegando ao fim. No entanto, todas as informag¢des necessarias
aos participantes ndo foram concentradas em uma tinica aula, mas
distribuidas ao longo de quatro dias da semana.

No primeiro dia, a pergunta geradora utilizada para desencadear
didlogos foi “A Cidadania Global nos ajuda a entender melhor as

1 Ver C. Geertz, The Uses of Diversity, The Tanner Lectures on Human Values.
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pessoas?” Ap6s algumas participacdes, abordei o Manual de Embar-
que, que elenca trés diferentes perfis que deveriam ser evitados
pelos participantes a fim de facilitar os didlogos entre eles. A seguir,
comentei as Dicas de Seguranca para o bom andamento da aula,
baseadas nas cinco premissas para estabelecer didlogos intercultu-
rais, conforme os escritos de Boaventura de Sousa Santos em O
Fim do Império Cognitivo. Entdo coloquei a segunda pergunta gera-
dora “Por que entender melhor as pessoas?” Depois de ouvir alguns
e algumas participantes, citei trés casos de situagdes conflitivas.

No dia seguinte discorri, rapidamente, sobre os trés componen-
tes da pesquisa que embasam as aulas: arte, educacio e tecnologia.
Também falei sobre o Kunstkompass, uma publica¢io que contém
uma lista dos principais artistas atuais e outra dos futuros artistas,
intitulada Stars von Morgen (Estrelas do Amanha). Entdao come-
cei a trabalhar na descolonizacio dessas listas. Fssa série de aulas
se chamou KontraKompass. Em seguida, entramos no tema do
segundo dia, “Para que serve a escola?”.

No terceiro dia relatei, sucintamente, meu encontro com as
aulas de filosofia de Michael Sandel, que utilizava uma sala de
aula global virtual para gerar discussdes em torno de varios assun-
tos propostos por ele. Revelei entdo meu desejo por ter uma sala
com as mesmas caracteristicas, porém que tratasse de arte. Sandel
e Paulo Freire, de alguma forma, propdem uma quebra de hie-
rarquia, uma sala de aula circular ou semicircular, uma troca de
saberes de igual para igual, olho no olho. Nesse dia também apre-
sentei a Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa e entramos no
assunto “O que define o feminino?”.

No quarto dia falei sobre o impacto da transigdo no entendimento
entre as pessoas e a urgéncia no desenvolvimento de competéncias
de Cidadania Global e Didlogos Interculturais. Sugeri que, se nio
desenvolvermos essas competéncias, seremos parte do problema e
ndo da solugdo. Apresentei alguns depoimentos de participantes
de aulas anteriores, ressaltando o impacto que essas aulas tiveram
em suas maneiras de agir, e entrei no tema “Quando ¢ permitido
iniciar uma guerra de classes?”.



Uma sintese dos dados coletados a partir dos formuldrios apli-
cados antes e depois das aulas, ja trabalhados sob a perspectiva
da andlise de contetido de Laurence Bardin, sdo apresentados na
tabela da pdgina 140, mais adiante. Ainda com a finalidade de
avaliar o curso, objetivando seu aperfeigoamento, além desses for-
muldrios, foram realizadas e gravadas onze entrevistas individuais,
de aproximadamente trinta minutos cada, com participantes que se
voluntariaram para mais essa colaboragdo. Depoimentos desses par-
ticipantes podem ser encontrados no Projeto-Piloto Fase 3.

Desafio da Escala

O aumento em nimeros deveria ser administrado a fim de manter
representagdo, dando visibilidade ao projeto em diferentes comu-
nidades. O volume de pessoas aumenta, mas também desaha as
chances de ter representagio de diferentes ragas, etnias, género e
faixa etdria. A representagdo aumenta os desafios do teste empi-
rico, jd que a busca por participantes, além da maioria dos grupos
sociais mais facilmente acessiveis, requer tempo e recursos adicio-
nais, nem sempre disponiveis.

A visdo de longo prazo do projeto é contemplar a maior parte
dos grupos sociais nos experimentos e, idealmente, té-los na mesma
sala, como recomendado por hooks. O projeto, em principio, pode
ser utilizado de modo semelhante na maioria dos paises, apesar de
conversas com parceiros drabes indicarem que produgoes artisti-
cas, como as de Vita Evangelista e Fabiana Faleiros, podem ndo ser
apropriadas a sua cultura. O contetddo, nesse caso, pode ser adap-
tado em respeito a diversidade cultural da audiéncia para quem a
aula serd aplicada. Como Sousa Santos menciona em suas cinco
premissas, a fim de iniciar o didlogo, todos os parceiros devem estar
dispostos e de acordo com os tépicos.
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Contribuicoes Tedricas Deste Projeto

A pesquisa acrescentou ao corpo de conhecimento em geral trés
frentes. Primeiramente, ao aplicar o modelo pedagdgico existente
e bem-sucedido usado para aulas de filosofia a disciplina de artes.
Para esse fim, acessei teorias e complementei modelos pedagogi-
cos com a finalidade de realizar um debate socritico desenhado
para o didlogo baseado em obras de arte. Abordei o desafio de des-
colonizar a aplicagdo do método socrético a partir da filosofia de
Hannah Arendt e da pedagogia de Paulo Freire.

Além disso, avaliei se 0 método socrdtico é adequado ao objetivo
de ampliar e escalar o didlogo sobre questoes contemporaneas fun-
damentais por meio da utiliza¢do de contetdo artistico. A curadoria
desse contetido em si foi uma contribuicdo tedrica importante, pois
tive que desenvolver diretrizes curatoriais e teéricas especificas para
o projeto. Essa pesquisa comprovou a hipétese inicial de que a an4-
lise de obras de arte pode ser, sim, uma varidvel para aumentar o
didlogo intercultural global através do método socrdtico e, no pre-
sente caso, acrescido da mediacdo tecnolégica. A realizacdo de testes
e a considerac¢do tedrica dos resultados foram uma contribuicio
significativa que trouxe éxitos ¢ oportunidades de desenvolvimento,
além de novas consideracoes.

Em segundo lugar, a pesquisa propds a cria¢io de um outro
espaco educacional virtual baseado em teoria e experiéncia. Fsse
outro espaco foi criado a partir das bases pedagégicas de bell hooks
e Paulo Freire, com a contribuicio da aplica¢do da teoria deles no
ambiente virtual, o que levou adiante as possibilidades de forma-
¢do de uma comunidade pedagégica com os beneficios do alcance
virtual que tornam essa comunidade ainda mais diversa. Uma nova
oportunidade de contribuicdo tedrica é o uso de tecnologias como
discourse analitics (andlise de discurso), que permite uma avaliagio
mais precisa das semanticas das falas em sala de aula para avaliar
se, de fato, os participantes estdo revendo as suas posi¢des.

Finalmente, esta pesquisa trouxe a contribui¢io teérica de tes-
tar a habilidade do didlogo baseado no contetdo artistico para,



efetivamente, promover o desenvolvimento de habilidades inter-
culturais globais.

Concluimos que € possivel envolver um grande piblico nos
debates de arte, o que contribui com o desenvolvimento de habili-
dades para o didlogo intercultural global. Os testes iniciais sugerem
que o valor da arte, para o ptiblico em geral, é limitado somente pelo
modelo pedagégico. Cabe a pesquisa pedagdgica e as habilidades de
comunicagdo a acessibilidade do contetido ao publico. Enquanto o
novo formato expandiu os perfis de publico, podemos ir além e pro-
por o contetido para potenciais institui¢des parceiras. Essa seria uma
validagdo efetiva de que a nossa proposta pedagdgica realmente nos
permitird realizar um didlogo heterogéneo em grande escala. Uma
vez aplicada com metodologia educacional adequada e contetido
relacionado a questdes urgentes, uma nova demanda por aprendi-
zagem de arte, de vdrios publicos, pode ser experimentada. E, mais
tarde, produzir novas evidéncias de que a arte apresenta capaci-
dade de ser um contetdo acessivel e vidvel aos objetivos propostos.

CONDIQ()ES PARA EXPERIMENTACAO
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Na introducdo, o problema de pesquisa foi tracado amplamente
chamando a atengéo para o risco em que a humanidade esté colo-
cando o planeta. De modo mais especifico, discute esse risco como
resultante, sobretudo, de um processo colonial do branco euro-es-
tadunidense de dominag¢do econdémica mundial, e também como
resultado da falta de didlogos interculturais, o que dificulta a orques-
tracdo de solugoes tanto em escala individual como institucional.
Em decorréncia disso, os padrdes culturais dominantes comegaram
a ser questionados em busca de caminhos para a emancipacio. De
acordo com Spivak, precisamos de uma “revolugio epistemolégica
capaz de rearranjar os desejos”, porém essa autora também aponta
como os cursos de ciéncias humanas, que poderiam fomentar refle-
x0es a respeito dos nossos padrdes culturais, sio negligenciados em
beneficio de outros cursos, como direito e medicina. O comenti-
rio de Spivak ndo cita o Brasil, no entanto observamos esse padrdo
também aqui: uma fragdo pequena da populacio se engaja em
assuntos extremamente urgentes para a nossa sobrevivéncia.

A oNu aponta o aprendizado dos tépicos de cidadania global como
um caminho no desenvolvimento de competéncias cognitivas, sociais,
emocionais e comportamentais fundamentais para uma formagéo
em cidadania de alcance global. Colocamos como hipétese, na intro-
ducio, que a arte aplicada com o uso da composigdo pedagégica
proposta e a escala que pode ser obtida pelo uso da tecnologia poderia
ser um caminho para o desenvolvimento dessas competéncias. Além
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disso, ela tem a capacidade de viabilizar uma atualizacio lidica de
cada assunto, ndo s6 a partir do status atual, mas também de possiveis
desenvolvimentos futuros, dado o cardter visiondrio das producdes
artisticas de qualidade. Esse contetido, além de sensivel e informa-
tivo, pode ser capaz de ser integrado ao conhecimento humano como
experiéncia, de uma forma que s6 a arte possibilita.

Na introducio, elenquei algumas hipéteses com respeito ao uso
de um ambiente de aprendizagem virtual para estabelecer didlo-
gos interculturais. A jornada de pesquisa e testagem foi explorada
em diferentes composi¢des do tripé fundamental do projeto: arte,
educagio e tecnologia. No quesito arte, a histéria do projeto evo-
luiu de artistas dos anos 1990, que ainda sdo novidade para o grande
publico, para os artistas dos anos 2010, que, por serem mais recentes,
tém uma abordagem mais afiada e sutil, tanto em estética quanto
em contetido, no tratamento dos problemas urgentes que nos inte-
ressavam. No entanto, esses artistas mais recentes apresentaram
um desafio de pesquisa por haver menos material produzido sobre
eles, ainda em fase inicial de carreira. O desafio se apresentou e foi
bem-vindo. Assim, pudemos introduzir ao ptblico obras disrupti-
vas num periodo bem préximo a sua criagdo, que ndo se beneficia
de nenhuma, ou quase nenhuma, perspectiva histérica, como, ao
contrdrio, ocorre no caso dos artistas das décadas anteriores.

No quesito educacio, o desafio em adaptar o método socritico,
o qual pareceu importante, pode ser considerado bem-sucedido teo-
ricamente. Vdrias aulas com diferentes grupos ocorreram e hd um
entusiasmo geral sobre elas. Persiste, no entanto, o desafio de con-
duzir as aulas de acordo com esse método, que exige competéncias
do professor ou da professora muito diferentes das competéncias dos
métodos tradicionais, o que explica por que os métodos inovado-
res ndo se tornaram mais populares. A estrutura de aula se tornou
ambiciosa para contemplar todos os ingredientes que buscdvamos
e, ao longo da aplicacdo, foi se tornando mais eficiente sem per-
der a poténcia pretendida, muitas vezes seguindo retorno e criticas
construtivas dos préprios participantes, que iam apontando solu-
coes de simplificagio.



Em termos de tecnologia, experimentos iniciais foram realiza-
dos com o uso de avatares e a criacdo de uma sala de aula virtual.
Porém, esse componente do projeto foi temporariamente colocado
em suspenso para que os componentes artisticos e pedagégicos
pudessem ser mais bem desenvolvidos. O uso da proposta inicial de
experimentar com humor foi também reservado a favor do foco em
um desenvolvimento do contetido artistico e performance pedagé-
gica, assim como do empreendimento do projeto como um todo.

Outros aprendizados ndo esperados surgiram. Primeiramente,
o desafio de didlogo intercultural no projeto tedrico em si. Durante
algum tempo, eu pensava que a Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos ou dos Objetivos de Aprendizagem de Cidadania Global
seriam referéncias adequadas de trabalho nas aulas. Mas os debates
levando em consideragdo o criticismo dos pensadores e das pensa-
doras anticoloniais foram tdo intensos durante o curso, que ndo mais
achei adequadas as referéncias escolhidas para trabalhar inicialmente.

Exm especial, essa mudanca se seguiu considerando as perspec-
tivas de que eu préprio venho de uma colonia. Concebendo a
pesquisa dentro de uma estrutura de resisténcia decolonial das
epistemologias do Sul, arrisquei fazer minha rede europeia se sen-
tir desconfortdvel com uma posi¢do que foi bem recebida no Brasil,
como celebrar resisténcia e forga. Para europeus, tal postura adotada
levantou questdes dolorosas a eles, e isso me fez perder a interlocu-
¢do com esse grupo. Daf surgiram novas preocupacdes em relagio
aos rumos do projeto. Por exemplo, se a proposta é mediar didlogos
interculturais, a perda de interlocu¢do com uma parte do grupo nio
pode acontecer; todos os envolvidos devem ser contemplados nas reu-
nides de didlogos interculturais. Daf nasceu a necessidade de repensar
o caminho futuro do projeto em andamento; talvez seja interessante
usar as referéncias do Norte global para comecgar, anotar t6picos das
criticas e empregar ambas as referéncias como base para a curado-
ria de contetdo. Encaramos, portanto, as reformulagdes do projeto
no meio do caminho como uma oportunidade de desenvolvimento.

Em segundo lugar, surgiu o desafio dos didlogos intercultu-
rais internamente na equipe do projeto. Para praticarmos o que
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pregamos, formamos uma equipe bem diversa. Por vezes, o alinha-
mento em reunides de trabalho de uma equipe tio diversa se tornou
um desafio que nos alertou para a dificuldade do problema dos dia-
logos interculturais globais. Se entre brasileiros jd se mostrou tdo
dificil a articula¢do de um projeto pedagégico entre pessoas com
sistemas de valores parecidos, a tarefa global as vezes parecia um
desafio intransponivel. Didlogos com colegas de diferentes ragas,
educagio e backgrounds sociais, para definir uma referéncia para
a selecdo do contetido, jd se mostravam uma tarefa drdua.

Em terceiro lugar, surgiu o desafio do alcance. Acreditdvamos
que a oferta de bolsas para minorias indigenas e pessoas trans seria
suficiente para diversificar o ambiente de aprendizado. Aos pou-
cos, fomos notando que ter um produto de qualidade e oferecé-lo
gratuitamente estava longe de ser uma solu¢ido. Colaboradores
negros citaram que estudar arte na segunda-feira as dezenove horas
é privilégio de branco. Negros tém que fazer vdrios turnos para se
sustentar porque ganham menos e, portanto, ndo conseguiriam estar
na aula, mesmo recebendo bolsa. Igualmente, por vezes, indige-
nas ndo tinham acesso a tecnologia e tivemos pouca participagdo
de colaboradores trans, possivelmente porque ficavam intimidados
com uma maioria de pessoas cis. A inclusio é um desafio ainda
maior dado que mesmo mulheres cis do Nordeste reportaram que
um ptiblico dominante do Sudeste era intimidante.

Postos os problemas, como entdo o didlogo intercultural glo-
bal poderia ser virtualmente repensado? E necessario tempo para
ganhar alcance de milhdes como as aulas de Michael Sandel fize-
ram. Teorias anticoloniais desafiam a ideia de quantidade, pois
afirmam que aplicacdo em larga escala trata igualmente aqueles
que sdo diferentes. Isso ocorre tipicamente as custas do vulnera-
vel. Tal compreensao levantou a reflexdo a respeito de um objetivo
atraente desde o inicio, levando ao questionamento do seu valor
no final da pesquisa. Qudo coerente estaria com os valores do pro-
jeto obtendo escala e ignorando individualidades?

Recuperando a questdo inicial, pode o didlogo intercultural facili-
tar mudangas que irdo rearranjar desejos? Desejos individuais foram



rearranjados durante as aulas, como indica a lista de a¢des que os
participantes sugeriram. Porém, a escala de didlogos interculturais
globais é um desafio que permanece. Etapas que ndo podem ser
consideradas bem-sucedidas também contribuem para o aperfei-
coamento de qualquer projeto. Afinal, o aperfeicoamento humano
ocorre ndo apenas a partir do desenvolvimento dos instrumentos,
mas também pelo aperfeicoamento e corre¢io dos enganos. Dados
novos surgem constantemente e nos obrigam a construir novas teo-
rias mais amplas e diferentes. Parte dessa jornada de aprendizado
pode ser apreciada no Projeto-piloto apresentado a seguir.

Projeto-Piloto

Apresentamos aqui o projeto-piloto realizado em trés fases. Nota-se
que na primeira fase estabelecemos uma base de testagem e que
as demais foram evolugoes a partir dos aprendizados das fases 1 e
2. Por esse motivo, hd mais detalhamentos e subtitulos na fase 1 do
que nas demais. No entanto, nas demais fases houve mais andlise
de dados e elaboracio do contetido das aulas. Os principais apren-
dizados de cada fase sdo apresentados em mais detalhes a seguir.

Fase 1:
Estudo Exploratorio

Com a finalidade de testar os instrumentos para responder a uma
pergunta da pesquisa, antever resultados, avaliar a viabilidade e a
utilidade dos procedimentos em favor do desenvolvimento das aulas
e coleta de dados, revisar e aprimorar os pontos necessdrios, reali-
zel a primeira experiéncia denominada Projeto-piloto, nos meses
de novembro e dezembro de 2020.

Sele¢do de Participantes

O projeto comegou com uma estratégia de recrutamento incomum.
Procurei pela diversidade de idades, pelas experiéncias profissionais
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e por aquelas pessoas que realmente tinham paixdo pelo projeto
e estavam preparadas para apoid-lo como voluntdrias. Apesar do
pouco financiamento, o apelo do projeto nos permitiu, rapida-
mente, reunir uma equipe capaz e eficiente. Alguns dos membros
da nossa equipe foram: Thais Datri, jovem de dezessete anos de
idade, de Sorocaba; Fabricio Tchaick, guitarrista de uma conhecida
banda de rock; Gisele Bento, especialista em educacio; Cristiélen
Marques, ex-diretora de marketing do Bank of America, que se tor-
nou superintendente; Gabriela Fidalgo, arquiteta; Sonia Chébel,
educadora; Flaviana Cerqueira, gestora de projetos; Fabio Pierro,
especialista em publicidade, vencedor de vdrios prémios, que se
tornou caligrafo; Rafael Vieira, especialista em marketing digital;
Laura Arruda, profissional da comunica¢io; Carolina Rezende,
advogada e jornalista; e Margareth Lemos, jornalista. Nao havia
nenhum profissional em artes. Isso criou um ambiente bastante
incomum de diversidade profissional, o que, por sua vez, produziu
a condi¢do, também incomum, de os participantes nos eventos se
sentirem a vontade. Porém houve desafios, especialmente no que
diz respeito a perspectiva dos indicadores sociais de diferenga. Em
um pais como o Brasil, ndo ter nesse grupo nenhum participante
com descendéncia africana ou dos povos origindrios, ou transgé-
nero, limitaria nossa perspectiva intercultural.

Nos primeiros dez grupos, escolhemos perfis com os quais que-
riamos completar um conjunto de diversidades. Contudo, ficamos
desapontados com os resultados, entdo esta tornou-se somente uma
preocupacdo parcial nos primeiros dez grupos que decidimos priori-
zar, para ganhar impulso'. No fim das contas, a representagio, pela
natureza do projeto-piloto, acabou sendo limitada a pessoas com
conhecimento suficiente de tecnologia para entrar em uma sala vir-
tual. Essas limitagoes comprometeram, significativamente, o acesso,
mas foi uma decisdo tomada no inicio do projeto para que houvesse
condig¢des dindmicas de experimentagio das potencialidades dos

1 Aestratégia de implementagdo para solucionar esse problema serd detalhada em
“Cronograma de Crescimento do Projeto”.



encontros, visando futura continuidade do trabalho. Isso foi par-
cialmente compensado pela recente inclusio de membros nesses
grupos, os quais tém acesso as tecnologias digitais. A diversifica¢io
incluida no plano jd o torna mais representativo do que a maioria
dos ambientes de aprendizagem virtual. Ir além do virtual e do inglés
continua sendo uma oportunidade para desenvolvimento futuro.

Coleta de Dados (Aulas)

Outra defini¢io além da estrutura de andlise foi 0 modo de coleta
de dados. No inicio do projeto-piloto, havia a intengdo de coletar
os dados por meio de formuldrios e entrevistas virtuais. A evolugdo
da experiéncia mostrou, contudo, que os dados coletados em aula
jd traziam rico material que permitia tirar conclusdes em relagdo
a esse estdgio do projeto. Os formuldrios levados em aula preten-
diam coletar os seguintes dados: indicadores sociais de diferenca,
principais argumentos dos participantes e exemplos (respostas ao
passo 1), revisdo da hipétese (respostas ao passo 4), lista de acoes
(respostas ao passo 5) e obras de arte propostas (respostas ao passo
6). Nao houve suficiente atividade agendada para coletar dados
para o passo 7, o qual se refere a verificagio.

A anilise qualitativa do material coletado auxiliou na elabora-
c¢do de conclusdes sobre a eficiéncia da aula no desenvolvimento
de habilidades interculturais globais.

Coleta de Dados (Projeto)

Os dados foram coletados em duas edic¢oes, que tiveram diferen-
tes grupos de cinco aulas cada um. Essas aulas ocorreram durante
novembro de 2020. Algumas delas trataram das seguintes questdes:
O que define o feminino? No mundo digital, o que ¢é liberdade?
O que é um corpo apartiddrio? Quem vive no século xx1 o imagi-
ndrio colonial? A avaliacdo com base no projeto se deu por meio
de coleta de dados conforme os seguintes tépicos:
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Conteudo artistico: as proprias perspectivas do professor na adap-
tacdo e na resposta ao contetido artistico.

Modelo pedagégico: as préprias perspectivas do professor na
adaptacdo e na resposta a pedagogia.

Mediacdo tecnolégica: as préprias perspectivas do professor em
relagdo a adaptagdo e a resposta a tecnologia.

Desempenho dos participantes: a revisdo de literatura e a minha
experiéncia indicam que o desempenho dos participantes nesse
método, diferentemente dos métodos tradicionais, precisa ser
aprendido.

Desempenho do professor: a revisdo de literatura e a minha expe-
riéncia indicam que esse método implica uma atuagao diferente
do professor, dado que ele ndo controla o desempenho e o resul-
tado das aulas, como faria na maioria dos métodos tradicionais.

O relato desses dados foi feito em formato de didrio reflexivo, nao
sistematicamente, mas de acordo com as reflexdes originadas da
aplicacio de cada aula.

Cronograma de Crescimento do Projeto

Um dos desafios do projeto materializou-se em como conciliar
pluralidade com aplicagdo em escala. A fim de abordar essa ques-
tdo, a inten¢do foi formar uma equipe diversificada, desde o inicio,
e crescer em etapas sem prazos prefixados.

II.

Etapas:

O projeto-piloto foi desenhado para ter cerca de dez participan-
tes, a im de permitir uma curva de aprendizagem do projeto.
Foi formado um grupo de dez participantes regulares e fiéis.
Esse grupo, contudo, teve a predominancia de brancos de classe
média. (nov.-dez. 2020)

Expansio pela oferta de dez bolsas de estudo para participantes
negros ¢ dez bolsas para indigenas, e contato com parceiros para
distribui-las. Houve dez bolsas para participantes brancos, que



III.

VI.

puderam ou trazer trés novos participantes cada ou apoiar o pro-
jeto com a criagdo de alter egos para produzir um ambiente de
ironia, como discutido no capitulo 3. Isso proporcionou impulso
pedagégico ao grupo. (jan.-fev. 2021)

Dedicagio para testar ambientes alternativos digitais, como
Hubs, Teooh ou novos desenhos dentro de teleconferéncias.
Esses grupos embriondrios foram convidados a experimentar
ambientes alternativos. Membros em torno de trinta a quarenta
participantes foram recompensados conforme trouxessem uma
pessoa a mais cada um.

. Formar grupo com o mesmo conteido, mas com os didlogos

ocorrendo em lingua inglesa. A curva inicial de implementacio
de aprendizagem deverd ser feita com grupos que falam por-
tugués, entdo o grupo que fala inglés ird experimentar ja com
uma vivéncia mais fluida.

Crescimento de ambos os grupos, através de campanhas organiza-
das, campanhas patrocinadas e parcerias institucionais. Galerias
que representam os artistas discutidos sdo provaveis parceiros,
assim como as institui¢cdes que abordam os assuntos discutidos
(por exemplo, instituigdes ambientais para a aula do coletivo Coo-
king Sections, ou redes feministas para a aula de Fabiana Faleiros).
Nessa fase, poderemos convidar ONGs influentes, académicos,
organizacoes civis e representantes governamentais, e entdo testar
os resultados entre as pessoas que representam tais organizagoes.

Qualquer projeto de pesquisa tem suas limitagdes e uma que
apareceu nesse projeto foi nio ser capaz de abordar o analfa-
beto digital. Sujeito a pandemia e a disponibilidade de recursos,
uma vez que o projeto se torne estavel, pretendemos alcancar o
analfabeto digital. Ha precedentes desse alcance nos subtrbios
de Sao Paulo e Rio de Janeiro.

Andlise dos Dados

Os dados foram analisados pelo monitoramento dos participantes
antes, durante e depois das aulas virtuais. A finalidade dessa andlise
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consistia em descobrir pistas que revelassem se o participante teve
beneficios com os encontros, de maneira que tenha conseguido
desenvolver suas competéncias no didlogo intercultural global.
Em razdo da pandemia e também da inteng¢do do projeto em
ser aplicdvel em grande escala e globalmente, os didlogos foram
somente virtuais. O tipo de atividades e/ou andlises que fiz ocorre-
ram na seguinte ordem: convidar o piblico para as aulas, dar aulas,
tomar notas ativamente e gravar as aulas, identificar interacdes e gra-
vagdes dos participantes para questionamento e andlise qualitativa.
Um conjunto inicial de dez didlogos?, com 47 participantes,
foi executado para testar o projeto e reunir um conjunto inicial
de dados para andlise. Essa abordagem foi considerada bastante
positivista, o que faz parte da estratégia em fase inicial. Algumas
das conclusdes desse primeiro ciclo de didlogos estdo registradas
nesta sec¢do, apresentadas em duas categorias: com base no projeto
e com base no publico. Nem todas as sessdes e participantes foram
reportados. Aqui trazemos apenas uma sele¢do das mais relevantes.
Os testes iniciais jd desenharam uma curva ingreme de aprendiza-
gem e foram feitas muitas adaptagdes nos formuldrios e nos dados.

Com Base no Publico

As principais conclusdes da andlise qualitativa das respostas do
publico foram apresentadas de acordo com as cinco premissas de
Boaventura de Sousa Santos para o debate intercultural global.
Segundo Sousa Santos, as condi¢des para um multiculturalismo
progressivo variam, enormemente, através do tempo e do espaco
e, principalmente, de acordo com as culturas especificas envolvi-
das e as relagdes de poder entre elas.

A primeira conclusido, quando considerados os dados contra a
estrutura de andlise das cinco premissas de Sousa Santos, é que, no
processo de aprendizagem, a aula tem se desenvolvido, principal-
mente, com grupos homogéneos, com indicadores sociais de diferenca
e cultura muito semelhantes. Isso reduziu a aplicagdo de estrutura

2 Nio apresento todos os relatos aqui em razdo de espago e volume de palavras.



porque ndo havia culturas diferentes o suficiente. O objetivo deste
projeto ¢ aplicd-lo internacionalmente e com vérios grupos distin-
tos. Ainda nestes estdgios iniciais estd sendo aplicado para testagem
no Brasil entre familiares, amigos e participantes de perfil cultural
semelhante. Portanto, o uso das estruturas de Sousa Santos desenha-
das para publico de maior diversidade cultural foi menos necessario
do que poderia ser, em razio do estdgio de amadurecimento do pro-
jeto. Espero que, quando o projeto se desenvolver, eu esteja mais
bem preparado para mediar as aulas com a estrutura em mente,
para tornd-la mais eficiente durante as aulas e na andlise pés-aulas.

A segunda conclusdo, em termos da preparagio da aula, tem
sido um aprendizado para identificar os pontos de tensdo que real-
mente desafiam o publico. Além dessas dez aulas, foi desenvolvida
a habilidade para identificar as hipéteses primdrias e secunddrias
para preparar aulas. No comeco, subestimei a importancia de criar
tensdo real entre as propostas de artistas e alternativas. Essa tensdo
foi significativamente aumentada com a finalidade de estimular
propostas livres, em que argumentos opostos a visao do artista eram
mais ilustrativos, voltados a identificacio do que sdo, realmente,
debates académicos sobre assuntos propostos, de modo que os prin-
cipais argumentos possam ser incluidos na aula. Nenhuma das aulas
ocorreu com esse método de pesquisa para aperfeigoar a aula, que
ird requerer artigos que recapitulem os debates académicos em
agdo, por exemplo, como para a aula sobre Vita Evangelista a res-
peito da viabilidade de um corpo apartidario.

A primeira aula, “O Que Define o Feminino?”, é um didlogo
intercultural acerca de duas narrativas antagbnicas: a patriarcal e a
feminista. Na segunda aula, “No mundo digital, o que é liberdade?”,
o didlogo intercultural é entre duas culturas digitais, uma que a
concebe como potente for¢a democrdtica e outra que levanta preo-
cupagdes de privacidade e manipulacio. Na terceira aula, “O que é
um corpo apartiddrio?”, o didlogo intercultural é entre abordagens
culturais que alienam o partidarismo para nossa aparéncia fisica
e outra que defende que hd, realmente, um preconceito de nossa
raga, género ou orientacgdo sexual que nos enquadra politicamente,
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estejamos conscientes disso ou ndo. A tensdo entre essas narrativas
presentes na aula ganha complexidade de acordo com os grupos
formados na aula.

Sousa Santos acredita que suas cinco premissas para o didlogo
intercultural global, com as seguintes orientagdes contextuais de
conduta e imperativos transculturais, devem ser aceitas por todos os
grupos sociais interessados em didlogos interculturais. O contexto
desta pesquisa foi se tornando ndo apenas a estrutura preferida para
analisar a aula, mas também uma orientacdo para aperfeicoar sua
aplicagdo. De todo jeito, apresentei algumas das conclusdes deste
primeiro ciclo de aulas.

De Completude Para Incompletude

Um didlogo a respeito da defini¢do de feminino antecipou a cons-
ciéncia critica entre duas narrativas culturais sobre o assunto: uma
patriarcal dominante e outra feminista emergente. Descontenta-
mentos com a cultura dominante e acontecimentos normais que
nos lembram da incompletude da narrativa patriarcal e, da mesma
forma, a incompletude da narrativa feminista criaram o ponto de
partida de descontentamento para o didlogo em si. Em seguida,
a maioria dos participantes aceitou a incompletude das narrativas
patriarcal e feminista.

[sso se tornou evidente quando, mostrando imagens do cend-
rio de familia tradicional, ideais de beleza e gestos de etiqueta,
ninguém expressou alguma nostalgia, diferentemente do que eu
esperava. A conclusio a respeito dessa reacio, ou falta de, foi que,
para esse grupo, houve um alto senso de incompletude com res-
peito A narrativa patriarcal.

Jé a proposta de F. de criar um bar temdtico dedicado a mastur-
bac¢do feminina foi recebida com entusiasmo, o que demonstrou
uma alta tendéncia em dire¢do a narrativa feminina. Por outro
lado, houve leve descontentamento com a completude da narrativa
feminista quando viram um slide sobre aborto, que questiona por
que uma bactéria em Marte pode ser considerada vida enquanto
numa oitava semana de gestagdo um feto ndo. Contudo, o grupo



ndo viu muita incompletude na narrativa feminista quando disse
coisas como “homens sdo dispensdveis agora que nés temos o vibra-
dor, uma tecnologia que nos empodera”.

De Versoes Estreitas Para Versoes Amplas de Cultura

Um didlogo sobre defini¢des de feminino mostra como essas duas
diferentes culturas, patriarcal e feminista, abrangem rica variedade
interna. A reciprocidade em relagdo a cultura patriarcal entre os
participantes foi muito pequena. Isso pode estar relacionado com
a idade do grupo, origens metropolitanas ¢ drea profissional de
atuagdo, a maior parte relativa as ciéncias humanas. Participantes
entusiasmados pela narrativa feminina ndo pareceram conscientes
da variedade da cultura patriarcal, nem preparados para avancar
no reconhecimento da narrativa patriarcal.

A consciéncia da variedade da cultura feminista pareceu mais
evidente, ainda que isso ndo tenha sido verificado diante da pre-
senga de participantes adeptos a um feminismo radical ou a um
patriarcalismo moderado. Essas posi¢des pareciam nio estar repre-
sentadas na sala. Comentdrios da modelo e méae P.U., quando ela
mencionou que o feminino foi definido pela experiéncia biolégica
de dar a luz, que poderia ser percebida como partiddria da cul-
tura patriarcal, ndo gerou engajamento com outros participantes,
que ndo associaram o feminino com a experiéncia por ela colo-
cada em questdo: “feminino, atualmente, é como uma etiqueta;
vocé coloca em qualquer corpo que vocé queira”, mencionou uma
jovem participante.

O grupo ficou nessas duas primeiras premissas, no assunto sobre o
que define o feminino, parecendo nio estar preparado ou interessado
em um didlogo com narrativas mais conservadoras. A preparagdo
de melhores contra-argumentos a proposta da artista e a presenga
de membros mais conservadores poderiam abrandar a inclinacio dos
membros desse grupo e proporcionar aprendizagem para um melhor
debate intercultural.
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De Tempos Unilaterais Para Tempos Compartilhados

Um didlogo sobre o feminino significa que cada grupo deve decidir
se e quando estd preparado para um didlogo cultural. O tempo para
iniciar um didlogo deve ser consentido, e o tempo para encerré-lo
deve ser uma decisdo unilateral. Na aula sobre “O Que Define o
Feminino?”, a espontaneidade para agendar o didlogo partiu da par-
ticipante G. A decisdo de encerrar podia ser unilateral, mas ninguém
finalizou. Um participante do sexo masculino mencionou que foi
considerado feminino, quando jovem, porque gostava de cabelos
longos e unhas pintadas. Isso era, provavelmente, o comentdrio de
alguém adepto a narrativa patriarcal, contudo, nio representativa
desse grupo. Serd um desenvolvimento interessante desses estu-
dos investigar quio abertos para dividir o tempo os participantes
mais conservadores serdo e quio abertos eles estardo para debater
esse topico. Por outro lado, pode haver um grupo relativamente
inflexivel a uma agenda feminista menos radical. Um potencial par-
ticipante enviou, por chat, um forte comunicado antiaborto, mas
ndo se inscreveu para o encontro. Essas duas discorddncias podem
ser consideradas um desafio para o didlogo, pois eles(as) nio estdo
dispostos a entrar em um tempo compartilhado. Poderia se estru-
turar uma sessdo com os membros menos radicais desse grupo e
aqueles(as) mais radicais que ndo compareceram, em uma tenta-
tiva de didlogo. Ou provocar esse didlogo poderia ser o papel do
interlocutor. Andlises dessa sessdo também mostraram que didlo-
gos entre representantes ou membros de um grupo particular de
pesquisa, com pontos de vista opostos, mas com disposi¢do para
dialogar, costumam ser frutiferos.

De Unilateralidade Imposta Para Parceiros(as)
e Questoes Escolhidas Mutualmente

A selecdo de parceiros(as) e eventos ndo pode ser imposta unila-
teralmente. O processo pelo qual a alteridade de dada cultura se
torna significante para outra varia. O patriarcalismo tem sido a
fonte de significantes alteridades. “Nés vivernos em um ambiente



opressivo. Em um ambiente fluido, o feminino néo seria definido
por normas sociais” (participante T). A identificagdo com o ambiente
proposto na observacgdo acima ¢ que levou a uma discussdo acerca
do que define o feminino. Dialogar sobre esse tema foi mutuamente
acordado por todos que, de maneira voluntdria, escolheram com
liberdade a criagdo dessa sessdo. Enquanto apresentei as aulas para
dois diferentes grupos, a membros de um centro de inovagio de
um banco, a sugestdo também foi calorosamente recebida. Porém
alguns membros perguntaram de imediato, na primeira apresenta-
¢do, qual seria a aplicagdo prética da conversa. Dessa forma, ndo
houve imposi¢do unilateral, mas houve sim o risco da percepcio
do tépico como ndo mutuamente escolhido. Meu papel, como
interlocutor, foi explicar que o tema escolhido poderia facilitar a
melhor compreensio entre parceiros e a dire¢do da pesquisa, pro-
vando que isso leva a um melhor desempenho da equipe. Esse
argumento tornou o tépico bem-vindo apés alguma resisténcia
inicial. A experiéncia mostrou o papel do interlocutor, além do
constante aperfeicoamento e revisdo do conteido, da pedagogia
e da tecnologia.

De Igualdade ou Diferenca Para Igualdade e Diferenga

As culturas tendem a distribuir as pessoas e os grupos de acordo com
dois principios competitivos de pertencimento hierdrquico — mudan-
cas desiguais entre iguais e reconhecimento desigual de diferenca.
As pessoas tém o direito de pleitear a igualdade quando as diferen-
cas sdo usadas para designd-las inferiores, mas elas também tém o
direito a diferen¢a quando a uma suposta igualdade prejudica sua
identidade. Esse didlogo alavancou o reconhecimento de diferen-
cas desiguais para os homens sobre o que é considerado o habito
feminino de fofocar. Uma obra de arte de Faleiros que apresenta a
fofoca como uma priética de resisténcia, me inspirou a reconhecer
o valor politico da fofoca e, assim, propor ao grupo o exercicio da
prética do fofocar. Do mesmo modo, M.B. revelou como uma ag¢do
ap6s uma das sessdes em que participou tornou-o mais consciente
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dos danos culturais do patriarcado para os homens, e assim ele com-
partilhou sua decisdo de se permitir chorar mais. F.'T", por sua vez,
disse reconhecer a importancia dos comentdrios das mulheres no
grupo em que esteve presente de que as preliminares sexuais sdo a
parte mais importante do encontro sexual, portanto, sua decisdo é
a de que, por ter sido estimulado o bastante nas conversas, ird pra-
ticar mais os atos envolvidos nas preliminares sexuais. Percebido
como uma brincadeira, de acordo com estudos, o reconhecimento
desigual da diferencga é uma abordagem feminista que reivindica
uma mudanga de comportamento individual para transformagio
histérica. G.F., por exemplo, disse que, como uma ag¢do afirma-
tiva, ela continuard andando de skate. Esses relatos mostram quéo
libertadora a articulagdo das narrativas em um didlogo intercultu-
ral pode ser para individuos.

Com Base no Projeto

Nesta secdo irei abordar algumas conclusdes do teste empirico com
base no projeto, seguindo a ordem método pedagdgico, mediagio
tecnoldgica e conteddo artistico. Vale citar também as conclusoes
com base no empenho de diversifica¢do do publico do projeto,
formando uma comunidade diversa como poucas e uma reagio
peculiar as varidveis do projeto.

As diferencas de classes sociais também deverdo se manifestar.
Embora ndo tenhamos tido a oportunidade de testar a aplicagdo do
método socritico em paises diferentes, ja pudemos notar que par-
ticipantes da elite tendem a ser mais confortdveis tendo a palavra e
expondo seus pensamentos do que os da periferia. E fica a questio:
Serd que em Kensington (um bairro londrino predominantemente
de elite) se daria uma aula com maior participacdo ou mais con-
fronto? A verificar. Pelo menos no que diz respeito ao contetido,
Capio Redondo (um distrito no subtirbio de Sdo Paulo), por exem-
plo, tende a receber com maior entusiasmo produgdes de artistas
como Kiluanji Kia Henda, marcadas pelo anticolonialismo, enquanto
esse conteido deve causar desconforto e resisténcia em Kensington,
que tem motivacoes diferentes para desconstruir dinAmicas de poder.



Método Pedagdgico (Varidvel Independente)

A primeira conclusio da experiéncia de ensino com o método
socrdtico revela como ele ndo é familiar para professores e pro-
fessoras. Usado para pesquisar e/ou introduzir um tema, e tendo
o desempenho da classe relacionado, principalmente, 8 minha
habilidade de trabalhar o contetido com clareza, precisio e algum
humor, a nova experiéncia foi completamente diferente. O método
socrdtico requer, significativamente, mais atencio e improviso.
O sucesso da aula estd sujeito a participac¢do dos alunos e junto
aos professores e as professoras; nds, que lecionamos, raramente
saimos de uma aula com a sensacio de que ela foi 6tima. Isso foi
antecipado nas revisoes de literatura e na experiéncia confirmada.
A leitura sobre esse assunto foi muito util, jd que eu pensava que
havia algo de errado com a minha entrega de contetido por conta
de ndo estar bem preparado.

A experiéncia também mostrou o papel critico de quem leciona
como um interlocutor intercultural e interpessoal. Com diversi-
dade vem diferenca e desafios de compreensdo. A qualidade do
desempenho dos professores e das professoras, nesse método, é
também medida pela habilidade em conciliar diferentes visdes,
mal-entendidos e discordancias acaloradas. Na aula nimero oito,
dois participantes pediram acompanhamento, depois da aula, para
fazer as pazes novamente e assegurar que as melhores intencoes
fossem valorizadas, apesar das divergéncias em aula. O papel do
interlocutor as vezes ndo termina na aula. A importancia da repre-
sentacdo para o didlogo sobre um tema especifico muitas vezes é
questionada. Os interlocutores devem estar preparados para articu-
lar uma resposta, especialmente quando ¢ dirigida a membros do
grupo, que vivem em um paradigma muito diferente do projeto,
artistas e outros participantes.

A segunda conclusdo que tiro da pratica de ensino com o método
socrdtico é perceber que os participantes geralmente ndo estdo
cientes de que estdo condicionados a ndo participar de discussoes.
Nas primeiras duas aulas, a participagio foi muito pequena. Entdo
inseri um slide no inicio da apresenta¢io explicando, com humor,
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quais eram as regras de nossa vivéncia em grupo. Uma delas preveé
que a participagdo ¢ desejada. Essa regra procura lembrar como a
educacdo tradicional nos condiciona a ndo participar como interlo-
cutores em sala de aula, nos impondo o papel de simples ouvintes,
e, portanto, teriamos que trabalhar juntos para reverter esse padrio
de passividade. Isso ajudou a estimular alguma participagio. Nas
tltimas aulas, a preparacdo dos slides combinada ao engajamento
de participantes regulares, entdo familiarizados com o método, aju-
dou a impulsionar o didlogo entre todos. Jd nas aulas cinco e seis,
o engajamento passou a ser qualitativo e espontaneo.

Em termos de contribui¢des do publico, também poderiamos
dizer que viver com a diversidade ndo é apenas um esforgo da
equipe de gestdo do projeto, mas, também, um aprendizado para
os participantes. Por exemplo, fazer uso da tecnologia e do método
socrdtico para ensinar arte no Capdo Redondo é diferente da aplica-
¢do dessa estratégia de ensino em um ambiente como Kensington.
Fissas dreas necessitam de tratamentos diferentes, e muito prova-
velmente um ajuste de contetido. Cada comunidade ird sofrer
diferentes graus de restri¢do ao acessar a tecnologia. Professores ¢
professoras precisam empregar muita engenhosidade para envol-
ver os diferentes grupos e problematizar a prépria categoria global
a luz dessas condi¢oes.

Aterceira conclusdo diante do emprego do método socrdtico no
projeto foi seu potencial de me desafiar enquanto professor. As con-
versas partiam para assuntos que muitas vezes safam do tépico
principal. Gradualmente, aprendi como registrar, no comego de
cada encontro, a necessidade de participagdo concisa e, ao final,
agradecer aos que seguiram as regras sugeridas para o didlogo. Par-
ticipantes que comentaram na aula sete que os didlogos paralelos
estavam dominando a discussdo principal e reduzindo o tempo
para analisar a arte também reconheceram que esse desvio dimi-
nuiu bastante jd na aula oito. Foi gratificante ver o quanto alguns
e algumas participantes estavam engajados(as) em ajudar o projeto
a encontrar a sua propria orientacao.



Mediagdo Tecnoldgica (Varidvel Mediadora)

A constatacdo do quanto os participantes estdo programados para
serem passivos, como mencionado acima, nos levou a investigar o
quanto esse comportamento se manifesta especialmente em tele-
conferéncia. Nas primeiras seis aulas, muitos ainda utilizavam o
aplicativo de teleconferéncia sem ativar video e som, ou seja, ndo
podiam ser visualizados ou escutados, apenas entravam no grupo sem
participar ativamente das discussdes. Ndo pode existir método socré-
tico se a maioria dos participantes apresenta esse comportamento.
Curiosamente, antes de eu ficar preocupado, eles perceberam que
a participagdo era esperada e comecaram a se engajar. Nas aulas
sete e oito, todos os participantes ligaram a cdmera e, muito ani-
mados, se engajaram no didlogo.

A segunda constatacdo que fizemos ao adentrar no ambiente
tecnoldgico utilizando o Google Meet ou Zoom ¢é que essas ferra-
mentas sdo inadequadas para todas as teorias estudadas na revisdo de
literatura de Freire, hooks, Mae Barbosa e Sousa Santos. Elas nio
proporcionam a sensagdo de espaco ou engajamento direto. As pes-
soas ficam procurando umas pelas outras, lado a lado, na tela do
monitor. Dessa forma, a necessidade de comecar a implementagéo
de um ambiente virtual de aprendizagem propicio as nossas inten-
¢Oes se tornou urgente. Quando estamos conversando sobre estética,
o fato de estarmos presos em plataforma uniforme, sem expressio, se
torna uma deficiéncia muito 6bvia em relacdo aos nossos propdsitos.

A terceira constatagdo foi que o ambiente tecnoldgico requer
um tipo diferente de habilidade de professores e professoras como
mediadores da aula. Fisicamente, corpo e espago podem ser usados
para estimular os participantes a continuarem falando ou pararem.
Virtualmente, isso tem que ser feito de maneira diferente no que
diz respeito ao tempo de uso da fala dos participantes; estamos con-
siderando, assim, o emprego de um crondémetro. Dentre outras
coisas, o método socrdtico sugere que o relacionamento constréi,
porém, com menos controle de intervengdes no digital, a conversa
se desvia. Nas duas primeiras aulas, o tempo destinado para cada
slide foi marcado em minutos. Na aula quatro, essa estratégia foi
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eliminada com a finalidade de criar uma experiéncia mais casual.
Na aula nove, o tempo de uso do slide voltou com um cronéme-
tro para ajudar a manter o hordrio.

Como jd dissemos, Sandel tem sido uma referéncia para o uso do
método socrdtico em aulas no ambiente digital, dado que ele expe-
rimenta alta interatividade em aulas de sessenta minutos. O sucesso
de Sandel, nesse caso, se deve ao fato de que ele e os participantes
dos seus encontros foram treinados a participar de maneira rdpida
e regular. Tal treino faz parte de um processo de amadurecimento
de ambos, professor e grupo.

Por fim, é preciso levar em conta que a tecnologia, além de tudo,
facilita a diversifica¢do do publico das aulas ao remover barreiras
geogrdficas de deslocamento, aumentando assim a probabilidade
de variacdo de perfis e opinides como mencionado anteriormente.

Contetido Artistico (Varidvel Independente)

A primeira descoberta em relagdo ao contetido artistico foi a necessi-
dade de diversificar artistas de acordo com os indicadores sociais de
diferenca. Como parte da evolugio do projeto, que comegou com a
maioria de artistas euro-estadunidenses presentes na lista da Kunst-
kompass, ele foi gradativamente sendo descolonizado e teve igual
nimero de artistas brasileiros e internacionais. Essa nova iteracio
do projeto provocou mais uma revisao dos principios da curadoria
de contetido, com vistas a tornd-la verdadeiramente global. O pri-
meiro ciclo de aulas foi modificado em decorréncia da aplicagdo
dessa nova curadoria de contetido, prevista para o primeiro semes-
tre de 2021, a fim de incluir um artista estadunidense e um asidtico.

A segunda descoberta principal, com a aplicagdo desse primeiro
conjunto de aulas, foi a maneira de explorar a combinagéo da pro-
posta triangular de Mae Barbosa com o método socritico. Se antes
cu descreveria e analisaria imagens, agora fago perguntas conforme
os passos de leitura de imagem propostos por Ana Mae Barbosa e,
entdo, formulo novas perguntas, o que é mais comum do método
socrdtico. Algumas leituras interessantes vieram dos participantes
que observam o verdadeiro valor da aprendizagem coletiva.



Fig. 8: The Censored Internet, Constant Dullaart, 2014. Carroll/Fletcher
London, cortesia do artista.

Enquanto analisamos a obra The Censored Internet (A Internet
Censurada)3, de Constant Dullaart, R.E., um executivo de meia-
-idade, surpreendentemente ndo apenas conhecia todas as bandeiras,
mas reconheceu, até mesmo, as bandeiras mais antigas na obra,
adicionando bastante valor a conversa. ].H., uma profissional do
terceiro setor, por sua vez levantou pontos importantes de suas
experiéncias com pessoas com deficiéncias, cujas vidas sdo, mui-
tas vezes, impactadas pela vida excessivamente digital que estamos
vivendo agora, e também colaborou com a discussdo sobre o que
poderia significar a censura para esses grupos.

A terceira descoberta tem a ver com a experiéncia do publico
com a arte altamente experimental. Enquanto a maioria das pes-
soas aprecia a oportunidade de ter um primeiro contato com novos
artistas de todas as partes do mundo, Anna Mehoudar, quando
solicitada para fazer um comentdrio a respeito de uma obra de
arte, disse que estava vendo apenas um site. Expliquei que o site
era a obra de arte. Assim, ela destacou a importancia de explicar
que sites conceituais sdo, também, obras de arte. A introdug¢io a

3 Constant Dullaart, The Censored Internet: Flags, Lasers, Domain Name Constant
Dullaart, 2014. Disponivel em: <https://www.artbasel.com/catalog/artwork/11889/
Constant-Dullaart-The-Censored-Internet>. Acesso em: 23/08/2020.
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nova arte, a qual pode ser um site conceitual (Constant Dullaart),
uma almofada (Fabiana Faleiros), um giro pelo Cristo Redentor
no Rio de Janeiro, pelo Google Earth (Vita Evangelista), introduz
as obras de arte a maioria das pessoas que ndo estdo acostumadas a
perceberem-nas como arte. Por isso foi preciso alguma preparagdo
¢ habilidade para incorporar essa variedade de suportes ao anda-
mento da aula, jd que o uso de suportes pouco convencionais foi
dado como certo por mim, professor, ¢ pelo grupo de pesquisa que
apoia a preparacio das aulas.

Fase 2:
Primeiras Reformulacoes

Algumas Modificagdes

Houve um aperfeigoamento das trés hipéteses apresentadas em
cada uma das aulas, de modo a tornd-las mutuamente exclusivas,
na medida do possivel, ou explicar que elas podem também ser
concorrentes ou complementares.

Selegdo de Participantes

Outra oportunidade de pesquisa surgiu quando um novo conjunto
de aulas foi realizado nos meses de mar¢o a junho de 2021, cons-
tando de trés ciclos com cinco aulas cada, totalizando quinze aulas,
que chamei de Projeto-piloto Fase 2. A adesdo de participantes foi
feita apés divulgacdo dos dias e hordrios das aulas.

Coleta de Dados

Nesse conjunto de aulas, formuldrios e entrevistas também nio
foram utilizados porque os dados coletados durante as aulas (gra-
vadas) forneceram rico material para ser analisado nessa fase da
pesquisa.



Andlise dos Dados

Os Circulos de Cultura de Paulo Freire questionaram e descobri-
ram a biografia e o sistema de valores dos participantes, indagando
por que algumas respostas sdo mais aceitdveis do que outras. Isso
inspirou o pensamento de que a avalia¢do das particularidades
sociais de grupos inteiros deveria ser considerada.

Por exemplo, em resposta a pergunta-problema “Quando ¢é per-
mitido iniciar uma guerra de classes?”, com base na obra do artista
brasileiro Cripta Djan, ap6s didlogo entre os participantes, P.G. afir-
mou que se trata de “uma coisa que ndo se pede permissdo. J estd
acontecendo, tanto no ambiente social quanto no artistico e em muitos
outros”. E. continuou dizendo que agora as pessoas tém mais cons-
ciéncia dos seus direitos e, por esse motivo, podem ser agressivas, mas
se ndo for desse modo, as pessoas continuam invisiveis.

Em uma outra se¢do da estrutura da aula, também muito util
para a coleta de dados dos participantes, eles foram convidados a
votar em uma de trés hipéteses apresentadas e justificar o voto. F.C.
escolheu a hipétese 1, justificando: “Eu sustento a ideia de que a
guerra é uma constante, ndo existe esse pedido de permissao. |[...]
Numa situacdo extrema, nés temos uma luta mais violenta e acho
que a destrui¢do forga uma mudanga. Se eu destruo, eu sou obri-
gada a reconstruir.” Em proposta de obra, um participante sugeriu
uma performance: fazer um tour por um shopping center. Ini-
ciando como se fosse uma visita guiada, o guia, ao apontar cada
loja e comentar a beleza dos seus produtos, contaria a histéria de
cada loja, isto é: essa € a loja que vende produtos confeccionados
por mio de obra escrava, aquela € a loja que vende cosméticos
testados em animais, e assim por diante. A intencdo da proposta é
levar o publico do tour a considerar os bastidores de todas aquelas
vitrines luxuosas e reconsiderar os efeitos do capitalismo.

Exm outra aula, que partiu da pergunta “De onde vem a conscién-
cia?”, com base na obra do artista chinés Samson Young, D.P. disse:
“Fu me tornei consciente quando completei seis anos e comecei a cho-
rar, na mesa do jantar, pedindo para ndo morrer.” A pergunta geradora
fez a ligagdo entre o passado, o presente e o futuro dos participantes,
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ampliando o didlogo sobre a existéncia humana, em direcio a cida-
dania global. Em defesa da hipétese trés, I. e V. argumentaram que
“somente o ambiente natural ndo cria consciéncia. Muito surge da
socializagdo”. F continuaram afirmando que a sociedade nunca mais
ird voltar ao estdgio anterior, justamente por conta de toda a baga-
gem histérica que aprendemos de uma pessoa para outra, de uma
sociedade para outra. Na sequéncia, o grupo entrou na se¢io da aula
em que os participantes sdo convidados a se imaginar como artistas ¢
fazer propostas de obras. Um participante propos realizar uma insta-
lacdo que consistiria em colocar “vdrios divas pela galeria e uma tela
falando alguns minutos com um psicélogo robd” (F.).

Na aula seguinte, a pergunta geradora “Como uma planta pode
ser politica?”, com base na obra do artista chinés Zheng Bo, pro-
porcionou frutifero debate até uma participante afirmar que “uma
planta pode ser politica porque tudo o que tem vida pode ser poli-
tico” (P.). E continuou exemplificando que se as pessoas usarem
uma planta para criar um remédio, que vai causar a cura de uma
doenga, isso é um ato politico.

Sobre a questdo “Como os algoritmos impactam a sua identi-
dade?”, com base na obra da artista estadunidense Sondra Perry,
apos vdrios participantes terem manifestado suas opinioes, V.M. fez
a seguinte afirmacdo: “os algoritmos estdo tentando definir minha
identidade a partir daquilo que ofereco para eles. Pelo algoritmo
do Netflix, eu sou uma bicha divertida que gosta de filmes de ter-
ror e comédia”. E concluiu: “Manipulagio.”

Em mais uma aula, em que a pergunta geradora foi “Qual é a
fronteira da comunicacio entre espécies?”, com base na obra do
coletivo Russo 18 Apples, a discussdo ficou centralizada no rela-
cionamento entre a espécie humana e as vdrias espécies animais,
culminando com a afirmacio de que a espécie humana for¢ou “os
animais a desenvolverem uma comunicag¢do que ndo necessaria-
mente é da esséncia deles” (Alex Rosato).

Outras propostas de agio foram apresentadas pelos participan-
tes, decorrentes dos didlogos em torno das perguntas geradoras,
dentre as quais:



» Ensinar as criangas a produzir sua prépria alimentacio e a tratar
bem os animais (P.), na aula sobre “Qual o efeito moral da sua
dieta?”, com base na obra do coletivo inglés Cooking Sections.

= Conectar artistas a movimentos sociais e dar visibilidade para
artistas militantes (G.), na aula sobre “Qual a poténcia politica
do som?”, com base na obra do artista chinés Samson Young.

= Reestruturar o sistema educacional basico para descolonizar
a instituicdo escolar e o contetido diddtico (A.), na aula sobre
“Quem vive, no século xx1, o imagindrio colonial?”, com base
na obra do artista angolano Kiluanji Kia Henda.

* Uma agdo justa é parar com os testes em animais (D.), na aula
“Qual a fronteira da comunicagio entre espécies?”, com base
na obra do coletivo russo 18 Apples.

A solicitagdo sobre propostas de obras de arte ocasionou dificuldade
para grande parte dos participantes, em razdo da ndo familiaridade
com esse assunto. Mas as propostas foram feitas, como a seguinte
amostra ilustra:

= A partir da aula sobre “Qual é a Rota da Sustentabilidade?”, com
base na obra do artista ganés Ibrahim Mahama, foi sugerida uma
obra que ocuparia trés lugares simultineos: uma avenida muito
importante, onde seria posicionado o lixo recolhido do oceano;
um ambiente publico e controlado, onde seria colocado o lixo
produzido pela covid; um ambiente intimo, como uma casa,
onde também seria posicionado esse tipo de lixo (M.).

= A partir das discussdes em aula sobre “O Que Define o Femi-
nino?”, com base na obra da artista brasileira Fabiana Faleiros,
a sugestdo foi: fazer um banquete com frutas, legumes e alimen-
tos que remetem a simbolos falicos e vaginais (berinjela, banana,
péssego, esfiha) e animais que sdo associados as mulheres como
forma de deprecid-las, como galinha; fazer um “buqué de cli-
toris” para uma noiva, jd que se costuma dizer que na noite de
nuipcias a noiva vai ser “deflorada” (D.).
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* Da aula sobre “Qual ¢ a poténcia politica do som?”, com base
na obra do artista chinés Samson Young, foi proposta a produ-
¢do de uma instalacio em que sons emitidos por ela fizessem
os visitantes entrarem em um estado ampliado de consciéncia
durante o periodo em que estivessem em contato com a insta-

lacdao (M.).

Fase 3:
Aperfeicoamento Continuo

Sele¢do de Participantes

Considerando que o curso oferecido em trés ciclos de cinco aulas
cada um — como ocorreu no Projeto-piloto Fase 2 — foi considerado
confuso pelos participantes, para essa Fase 3 ele foi divulgado como
um curso composto de quinze aulas, rebatizado como Cidadania
Global pelo Estudo da Arte, e vinte pessoas interessadas aderiram
a ele. A Fundagio AryMax#foi contatada e enviou cinco bolsistas
para participar.

Nessa fase, juntamente com a divulgagdo, houve uma aula
“degustagdo” (assim denominada para que os participantes pudes-
sem compreender melhor esse projeto antes de aderirem a ele)
realizada com artistas brasileiros, reservando os internacionais para
serem trabalhados no curso.

Condigées Para a Experimentagdo

Sob esse titulo, podem ser encontrados, no capitulo 5 do livro,
os subtitulos Busca do Instrumental para a Coleta de Dados ¢
Como Realizar a Andlise dos Dados, com informacdes teéricas
para as escolhas que precisei realizar.

4 AFundagdo AryMax foi criada em 1990, por Max Feffer e seu pai, Leon, fundador do
Grupo Suzano, para organizar as atividades filantrépicas da familia, priorizando pro-
jetos na drea da educagdo. Em 2005, foi desenvolvido um planejamento estratégico
com o objetivo de aprimorar o foco de investimento na comunidade judaica. Em 2019,
fol inaugurado o Museu Judaico de Sao Paulo, com apoio da Fundagio AryMax.



Coleta de Dados

Outra evolugio expressiva dessa Fase 3 do Projeto-piloto foi a coleta
de dados ampliada pela utilizacdo de trés instrumentos de pesquisa,
a saber: gravac¢do das aulas, aplicagdo de formuldrios pré- e pés-aula
e entrevistas individuais realizadas com participantes voluntdrios,
objetivando maior fidedignidade dos dados coletados, procedimento
esse denominado “triangulacdo” e encontrado em livros sobre Meto-
dologia da Pesquisa.

Aula Sobre a Aula

A necessidade da realizagdo de “uma aula sobre a aula”, que cha-
mei de masterclass, se fez presente a medida que a experiéncia com
o segundo curso sobre Cidadania Global pelo Estudo da Arte, que
chamei de Projeto-piloto 2, foi chegando ao fim (composto de quinze
aulas de noventa minutos cada, cujos temas, sob forma de questoes
socréticas ou perguntas geradoras, podem ser vistos no Anexo B). Na
realizagdo da pesquisa propriamente dita, no entanto, todas as infor-
magdes sobre o projeto necessdrias aos participantes, seus pressupostos,
metodologia e artistas selecionados, ndo foram concentradas em uma
tnica aula, mas distribuidas ao longo de quatro dias da semana.

Assim sendo, na aula inicial, intitulada masterclass, a pergunta
geradora utilizada para desencadear didlogos foi “A Cidadania
Global nos ajuda a entender melhor as pessoas?”. Apés algumas
participacoes, abordei o que chamo de “Manual de Embarque”, que
elenca trés diferentes perfis comuns de participantes que deveriam
ser evitados pelas pessoas do grupo, a fim de facilitar os didlogos
entre eles, que sdo:

= escondido: a pessoa que ndo fala, ndo participa, ndo emite sua
opinido sobre o tema em debate, ndo contribui para o desen-
volvimento e enriquecimento grupal;

= enrolador: a pessoa prolixa, com ideias e discurso confusos, que
ndo clareia sua contribuigio e usa muito tempo para expor seu
pensamento;
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= sabe-tudo: participante que nunca valoriza as colocagdes de seus
pares, porque sempre tem uma informagio melhor para acres-
centar, em uma atmosfera de superioridade, mesmo que seu
discurso nada acrescente aos das outras pessoas.

A seguir, comento o que chamo de “Dicas de Seguranga” para o bom
andamento da aula, baseadas em cinco premissas para estabelecer
didlogos interculturais, conforme os escritos de Boaventura de Sousa
Santos, em “Direitos Humanos: O Desafio da Interculturalidade”:

= completude x incompletude: a percep¢io de que nenhuma
cultura é completa em todos os aspectos nos sensibiliza a neces-
sidade de dialogar com outras culturas;

= versdes estreitas x versdes amplas: a percepcio de que é necessd-
rio ampliar visdes dogmaticas da cultura para viabilizar o didlogo
intercultural;

* tempos unilaterais x tempos compartilhados: para estabelecer
didlogos interculturais é necessdria a disponibilidade de com-
partilhar tempo com outras culturas;

* imposi¢do unilateral x escolha mutua: a escolha de participar
num didlogo intercultural deve ser mitua, pois se for uma impo-
si¢do unilateral ndo serd uma troca genuina;

= igual ou diferente x igual e diferente: somos iguais em alguns
aspectos e diferentes em outros, temos que desenvolver a per-
cepcio de que podemos ser iguais e diferentes simultaneamente
para viabilizar didlogos interculturais.

Entdo coloquei a segunda pergunta geradora, “Por que entender
melhor as pessoas?”. Depois de ouvir alguns e algumas partici-
pantes, citei trés casos de situagdes conflitivas que, a exemplo das
demais, geram “pressdo”, “explosdo” e “situacdo de paz/remorso”.

O primeiro caso traz uma situagio familiar em que se discute
a inicia¢do sexual da filha adolescente, com viés politico, exposta
em um jantar em familia. A filha provoca o pai e a todos ao fazer a



seguinte pergunta: “Pai, vocé prefere que eu dé para uma mulher
ou para um petista?” Essa situagdo ocorreu em periodo de grande
polarizacdo politica e poderia ter gerado um desentendimento fami-
liar. No entanto, a boa conducio dessa situacido delicada foi um
exemplo do porqué ser importante entender melhor as pessoas e
o valor que esse entendimento tem.

O segundo caso ocorreu em situagdo educacional (minha his-
téria pessoal). Sempre sofri muito com a escola. Desde pequeno.
Tenho poucas memérias felizes na escola. Sempre gostei muito de
ler e de ver exposi¢des. Esse sofrimento foi crescendo como uma
panela de pressdo, até que chegou um certo ponto em que eu nio
me entendia com a escola, ndo curtia o sistema educacional, o con-
teido, o ambiente, a pedagogia, ndo entendia as pessoas e as pessoas
nio me entendiam. Um belo dia anunciei em casa que ia parar de
estudar. I na cultura em que a gente vive, onde o estudo é quase o
tnico caminho para vocé assegurar uma carreira, uma renda, boa
parte da familia, talvez até mesmo toda ela, foi contra minha deci-
sd0. Mas meu pai me entendeu. E meu pai falou: “eu te apoio”.
E af a familia caiu em cima do meu pai. Porém, esse fato me per-
mitiu falar ao diretor da escola que eu iria parar de estudar. Isso
ocorreu entre a oitava série e o primeiro colegial (hoje nono ano
e primeiro ano do Ensino Médio, respectivamente). Entdo mui-
tas pessoas me disseram que eu seria um fracassado. Foi doloroso.
Mas senti que, se continuasse, a situagdo seria pior. Fiquei um ano
sem estudar e, depois, espontaneamente, voltei para a escola. Se
eu ndo tivesse tido essa compreensao, talvez nunca mais voltasse.
E ¢ até curioso eu estar trabalhando com educagio agora. E estar
escrevendo um livro a respeito. O entendimento do meu pai em
relagdo a minha situagio tornou bem-sucedida uma jornada que
poderia ter se tornado traumatizante.

E o terceiro caso que citei nessa aula foi em situagio urbana (a
pichag¢do do mobilidrio urbano de uma cidade). Dialogamos sobre
o ato do pixo se tratar de vandalismo ou arte, € o que poderiamos
entender a respeito das pessoas em cada um dos cendrios. Estu-
dando as pichag¢des em algumas escolas da cidade de Sorocaba e
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regido, a andlise de Rodrigo Barchi, em seu mestrado As Pichagées
nas Escolas, permite percebé-las em sua positividade, seja por serem
consideradas atos andrquicos e politicos, seja por seu cardter artistico.

Discorri, rapidamente, sobre os trés componentes da pesquisa
que embasa as aulas: arte, educacio e tecnologia. Também falei
sobre o Kunstkompass, publicagdo ja mencionada antes, que con-
tém uma lista dos principais artistas atuais e outra publicacio, que
enumera futuros artistas, intitulada Stars von Morgen (Estrelas do
Amanhi). Com exceg¢io de uma edicio dessa publicacio, que cita
Frnesto Neto, nenhum outro artista brasileiro é enumerado por
ela. Artistas fora do eixo Europa-Estados Unidos figuram muito
raramente. Entdo comecei a trabalhar na descolonizacio dessas
listas e fiz um pareamento com lista de artistas que eu acreditava
terem qualidade para estar presentes nas publicacoes referidas se
seus autores tivessem maior capilaridade de pesquisa. A série de
aulas que contemplava essa pesquisa se chamava KontraKompass.

Depois abordei a filosofia de Michael Sandel. Apresentei um
slide com um enorme estddio repleto de pessoas que tinham uma
de suas mios levantada, em sinal de desejo de participar de algo.
Perguntei: “O que estd acontecendo aqui?” Entdo expliquei que
aquele momento do slide representou um momento de muita refle-
xdo, de muito insight para mim sobre democratizagdo da educacido
e da arte. Expliquei que foi ai que comecei a pesquisar o trabalho
de Michael Sandel e descobri que ele usava um método com base
no método socrdtico: através de perguntas e de respostas, de desa-
fios das premissas e questionamentos, ele foi criando um ambiente
propicio para andlise. Sandel falava de uma sala de aula global
virtual para filosofia. Expus que também gostaria de ter uma sala
assim, mas para arte. Compartilhei entdo minhas inspiragdes com
os participantes. Disse do meu entusiasmo com o educador bra-
sileiro conhecido e reverenciado no mundo todo, Paulo Freire.
Sandel e Freire, de alguma forma, propdem uma quebra de hie-
rarquia, uma sala de aula circular ou semicircular, uma troca de
saberes de igual para igual, olho no olho. E expus a eles que achei
essa proposta muito interessante.



Por fim, apresentei a proposta triangular de Ana Mae Barbosa na
seguinte sequéncia: ver (ler a obra de arte), contextualizar (situar a
obra nos seus contextos histérico, cultural, social e politico) e fazer
(criagdo). Em seguida, entramos no assunto “O que define o femi-
nino?”. Falei também sobre o impacto da transi¢io no entendimento
entre as pessoas € a urgéncia no desenvolvimento de competéncias
de Cidadania Global e Didlogos Interculturais, airmando que, se
nio desenvolvermos essas competéncias, seremos parte do problema
e ndo da solugdo. E apresentei ainda alguns depoimentos de parti-
cipantes de aulas anteriores, ressaltando o impacto que essas aulas
tiveram em suas maneiras de agir. Para concluir, entrei no tema
“Quando ¢ permitido iniciar uma guerra de classes?”.

Apresentagdo e Discussdo dos Dados

Neste tpico, € apresentada uma sintese dos dados coletados a par-
tir dos formuldrios aplicados antes e depois das aulas (Anexos ¢ e D),
jd trabalhados sob a perspectiva da obra Andlise de Contetido, de
Laurence Bardin, em tépicos, subcategorias e categorias, seguidos
de andlise e discussdo deles.

As perguntas de nimero oz, 03, 04, o5 ¢ 06 do formuldrio utili-
zado antes das aulas (ver Anexo c) tiveram o objetivo de conhecer
o interesse anterior dos participantes pelos diferentes temas abor-
dados nas aulas de niimero o4 a 15. Os dados obtidos a partir das
respostas geraram graficos setoriais, cujos valores foram reunidos
na tabela de dupla entrada, apresentada na pagina a seguir.

Analisando a tabela e exemplificando apenas em relagio a aula
04, que partiu da pergunta geradora “O que ¢ liberdade no mundo
digital?”, 40% dos participantes consideraram esse assunto muitis-
simo importante e 60% deles, muito importante (pergunta oz2).
Justificaram suas respostas dizendo que “a liberdade é importante
em qualquer lugar”, porque contribui para a “saide mental” das
pessoas. Também afirmaram que “somos acionados por comandos
externos, agora ndo apenas biolégicos, mas artificiais”, que “defi-
nem o futuro politico, econémico e religioso do mundo”. Oitenta
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Resultados numéricos (expressos em percentuais) das respostas as perguntas o2, 03,
04, 05 € 06 do formuldrio pré-aula

PERGUNTAS P2 P3 P4 P PO
MUITIS- OMESES | +5 244 +5 244
SIMO | MUITO |+2ANOS|A2ANOS [ TEXTOS | TEXTOS | VIDEOS | VIDEOS | SIM NAO

avas | (%) | (B) | (B) | (B | (B) | (B | B | (B | (B | (%)

Ao4 | 40 | 60 | 80 | 20 | 60 | 20 | 60 | 40 | 10 | QO

Aog 58 | 41 | 83 | 16 | 66 | 16 | 75 | o8 | 40 | 60

Aob | 46 | 53 | 58 | 16 | 23 | 24 | 30 | 31 | 20 | 8o

Ao7 | 9o | 10 | 58 | 16 | 33 | 41 | 33 | 50 | 10 | 9o

Ao8 | 8o | 20 | 60 | 20 | 50 | 40 | 30 | 60 | 10 | QO

Aog | 75 | 25 | 25 | 37 | 25 | 62 | 50 | 37 | 10 | 9o

A10 50 | 50 | 40 | 20 | 10 | 70 | 10 | 70 | 10 | QO

Al 88 | 1 | 55 | 4 | 55 | 4 | 8 | u | 20 | 8o

A2 80 | 20 | g0 | 10 | 60 | 40 | 60 | 40 | 10 | QO

A3 60 | 40 | 60 | 40 | 40 | 60 | 40 | 40 | 20 | 8o

Al | 60 | 40 | 60 | 40 | 40 | 60 | 20 | 8o | 40 | 6o

A1l [ 100 | oo | 83 | 17 | 8 | 17 | 83 | 16 | 20 | 8o

Fonte: Formuldrios preenchidos antes das aulas o4 a 15. Ntmero de participantes = 20.
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por cento dos participantes estavam interessados nesse assunto hd
mais de dois anos (pergunta 03). Sessenta por cento deles ja leram
mais de cinco textos a respeito (pergunta o4) e também jd assistiram
a mais de cinco videos sobre esse assunto (pergunta os). Dez por
cento jd colaboraram em projetos sobre esse tema (pergunta o0).

No entanto, essa tabela ndo contém os resultados numéricos
das respostas as perguntas oz, 03, o5 ¢ 06, contidas nos formularios
preenchidos antes das aulas, mas expressa os resultados em relagio
a todas as aulas desse curso, de nimero o4 a 15. O niimero de parti-
cipantes foi igual a vinte, com pequenas oscilagdes de uma aula a
outra. Interessante notar que a moda ultrapassa 50% das respostas
dadas a esse conjunto de perguntas, chegando mesmo, em alguns
casos, a atingir 80% delas. Moda é uma medida de tendéncia cen-
tral calculada diferentemente da média. Enquanto a média se deixa
influenciar pelos valores extremos, para baixo ou para cima, a moda
se refere aos valores que mais se repetem.

Em sintese, a partir da andlise dos doze formuldrios pré-aulas,
podemos dizer que o grupo de participantes era interessado nesse
e nos demais temas desse curso, pois, em sua maioria, jd estavam
se informando a respeito hd mais de dois anos, por meio de leituras
e videos. Além disso, demonstraram interesse em aprofundar seus
conhecimentos por meio de obras de arte e didlogos sobre cidadania
global, a partir do trabalho desenvolvido pelo Olhar Contemporineo.

Em relagdo as respostas dadas ao formuldrio utilizado apés a
aula o4 (ver Anexo D), 80% dos participantes gostaram muito dessa
aula e 10%, muitissimo (pergunta 02). Quando convidados a jus-
tificar suas respostas, seus discursos permitiram a elaboracdo de
quinze cddigos, posteriormente agrupados em quatro subcategorias
(temas, ambiente virtual, arte e método), que permitiram cons-
truir a categoria “gostando da aula”, como ilustra a tabela. Com
referéncia a subcategoria temas, consideraram esse tema atual e
pungente, que atinge todas as pessoas. Sobre o ambiente virtual,
destacaram a grande dependéncia demonstrada por muitas pessoas,
seja pelo nimero de horas em que se apresentam conectadas, seja
pela diminui¢do das capacidades de reflexdo e critica. Em relagio
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a subcategoria arte, apontaram a arte como subversdo da realidade
opressora do meio digital, que possibilita um ativismo digital artis-
tico. Quanto ao método utilizado em aula, valorizaram a dinAmica
dos debates que facilitou a expressdo de uma diversidade de opi-
nides e, também, muitas reflexdes desencadeadas pela apresentagio
das obras de arte. Por tltimo, 80% dos participantes afirmaram que
essa aula contribuiu para mudar algum pensamento que tinham a
respeito do tema (pergunta o3).

Elaboracgio de Cédigos, Subcategorias e Categoria

CODIGOS SUBCATEGORIAS | CATEGORIA

o1 gosta da dindmica do tema

o2 tema pungente, atual e que atinge a todos nds

03 informagdo que permite ampla visdo dos assuntos
subsequentes

TEMAS

04 questionamentos sobre como “viver na web”

05 questionamentos do sistema organizado que ¢ a internet
o6 afirmando estarmos meio que presos nesse meio AMBIENTE
o7 relagdes frias causadas pelo uso extremo da ferramenta VIRTUAL
o8 sentindo-se meio dinossauro quando as novas geracdes

divagam nesse ambiente cibernético GOSTANDO
DA
09 arte como subversdo da realidade opressora do meio AULA

digital
10 afirmando ndo conhecer o artista em questdo ARTE
1 as possibilidades de ativismo digital artistico
12 foram abordadas vérias obras do artista em questao

13 afirmando ter gostado da participacdo do pessoal

14 valorizando diversidade de opinides proporcionada
pelos debates METODO

15 valorizando as reflexdes feitas a partir das obras
apresentadas

FONTE: Respostas a pergunta 2.2 do formuldrio preenchido pelos participantes
ap6s a aula o4.

Trés subcategorias emergiram das respostas dos participantes a per-
gunta 3.3: fake news, algoritmos e criticas. Sobre fake news, disseram
que passariam a “filtrar o contetdo existente nas redes sociais”, assim
como “buscar informagdes sobre a origem das noticias, geralmente



mastigadas e impostas”. Sobre os algoritmos, afirmaram que ficariam
mais atentos & “censura e aos algoritmos na internet” e a “desnatura-
lizagdo dos excessos de dominio do digital”. Em relagdo as criticas,
ressaltaram a necessidade de “ampliar a mente sobre essas ques-
toes”, disseram que deixariam de ficar “excessivamente conectados
e insensiveis a realidade” e afirmaram que a arte é uma “interven-
¢do cultural que coloca em xeque as estruturas do status quo”.

Das respostas a pergunta o4, duas subcategorias foram identifi-
cadas, a saber: tempo (inten¢io de diminuir o tempo em que ficam
conectados a internet e ao celular em beneficio da oportunidade de
viverem momentos mais interiores e reflexivos) e atitudes (“buscar
novas concepgdes de mundo”, desprezar as “patrulhas travestidas
de democracia” e “tentar ndo ser seguido”).

Site e arte sdo as subcategorias que emergiram das respostas a
pergunta os. Em relagdo a subcategoria site, as mudancas compor-
tamentais apontam para a busca de sites mais seguros, sem respostas
rapidas, filtrando o contetido visto nas redes sociais. Sobre a sub-
categoria arte, a inten¢do ¢ ter “um olhar artistico para o digital”.

Em resposta a pergunta o7, as sugestdes para melhorar a aula se
concentraram em trés subcategorias: manuten¢do (manter a aula
como estd porque estd 6tima), participacio (estimular a participa-
¢do das pessoas mais timidas para aumentar a troca de ideias) e arte
(ver mais artistas que trabalham o mesmo tema). Um participante
elogiou a flexibilidade do tempo, uma vez que a pontualidade é
um costume britinico, portanto eurocentrado.

Em sintese, os participantes gostaram da aula, afirmaram ter
mudado alguns pensamentos a respeito do assunto e apontaram
comportamentos que deixariam de ter, ou que passardo a ter, moti-
vados por esses didlogos. Finalizaram fornecendo algumas sugestdes
para o aperfeicoamento das proximas aulas.

Em relagio aos formuldrios utilizados apés o término de cada
uma das aulas, a andlise das respostas permitiu afirmar que mais de
80% dos participantes admitiram que foram impactados positiva-
mente em suas vidas apés os debates ocorridos durante essas aulas,
e que as mudangas desencadeadas ocorreram em duas diregdes: a.
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comportamentos ou a¢des que ndo tinham e que agora passardo
a ter; e b. comportamentos ou ac¢oes que tinham e que agora dei-
xardo de ter. Alguns depoimentos a seguir, dentre tantos, ilustram
essas afirmacoes:

= estou soltando mais a imaginagdo e abragando novas experiéncias;

= estou procurando ouvir mais as pessoas;

= encontrar um equilibrio positivo para pensar e agir em cooperagao;

= buscar oportunidades artisticas em que o som seja protagonista;

= respeitar a percepgdo distinta das pessoas acerca de um assunto;

= agora procuro dar ouvido politico as vozes caladas;

= procuro olhar as pessoas e situagdes sem julgamento e sem pre-
conceito;

= mudei meu conceito sobre homens trans;

= irei ministrar aulas destacando o colonialismo estético e pro-
por novos olhares;

= estou mais atento as minhas atitudes e a das outras pessoas;

= irei observar o humor e a sitira como poténcia na arte;

= estou modificando meus habitos alimentares para outros mais
sauddveis;

= aprendi a ler os r6tulos dos produtos antes de comprar;

= troquei a palavra “comer” por “me alimentar”;

= buscarei alternativas de alimentos que causam menor estrago
ao meio ambiente;

= reduzi a quantidade de carne em minha dieta;

» buscarei sites de busca neutros e utilizarei as redes sociais somente
para trabalho;

= irei desconectar-me da internet, que vicia, e me conectar comigo
mesma;

= entendi melhor o papel das mulheres na desmistificagdo das
lendas patriarcais;

= estou praticando a tolerdncia, a aceitagdo da vida com outras
possibilidades;



= consegui aceitar que ¢ ténue a fronteira que define o certo do
errado;

* adquiri maior compreensio sobre a rota da sustentabilidade e
a economia;

» estou procurando comprar itens que sdo produzidos por mio
de obra de vizinhos.

A dltima pergunta do formuldrio, respondida apés cada uma das
aulas, foi um convite para os participantes deixarem sugestdes para o
aperfeicoamento delas. Macicamente, responderam que ndo havia
necessidade de efetuar modificagdes porque as aulas estavam 6timas.
Apesar dessa aprovacdo, 6timas sugestoes foram oferecidas (algu-
mas das quais, jd implementadas). Dentre elas, temos as seguintes:

® trazer as aulas mais pessoas que ndo pensam como noés para que
o grupo nio fique homogéneo e seja aumentada a possibilidade
de trocas de ideias;

= proporcionar exercicios de criatividade as pessoas para diminuir
as dificuldades quando forem solicitadas a apresentar “propos-
tas de acdio e propostas de obra”;

» poder acessar as respostas aos formuldrios pré e pés-aulas, porque eu
digito e envio e ndo salvo as respostas em meus arquivos pessoais;

* manter disponibilidade para consulta dos materiais apresentados:
aulas gravadas, referéncias pesquisadas, apresentacio dos artistas;

= aumentar o tempo de aula para duas horas;

= realizar uma obra final, como conclusio de curso.

Ainda com a finalidade de avaliar o curso, objetivando seu aper-
feicoamento, além dos formuldrios utilizados apés as aulas, foram
realizadas onze entrevistas individuais gravadas, de aproximadamente
trinta minutos cada uma, com participantes que se voluntariaram
para oferecer mais essa colaboracdo, como expressa esta pequena
amostra de depoimentos:
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= “asaulas tiveram grande impacto positivo em minha vida e, por
esse motivo, senti dificuldade em responder o formuldrio pés-
-aula de imediato, porque precisei de mais tempo para reflexdo”
(R.S.),com].J.,, M.M., ].B.e CH,;
43

= “tenho certeza de que, com essas aulas, estou mudando e mudando
para melhor: sei ouvir as opinides de outras pessoas; nio me

estresso quando o celular fica mudo; sei valorizar uma galeria
de arte” (M.M.);

= “todos os assuntos sdo complexos, um apés o outro, e senti von-
tade de, posteriormente, me aprofundar nesses assuntos” (M. M.);

* “tive oportunidade de me inscrever em um curso de Histéria
da Arte e ndo me inscrevi; agora, com essas aulas em forma nio
convencional, o Jodo ressignificou o assunto e eu mudei minha
percepcao” (M.B.);

= “aprendi, quando crianca, que arte € coisa para rico, e agora sei
que essa afirmacio precisa ser desmistificada” (D.C.);

= “Jodo é competente, tem um bom dominio das aulas” (D.C.);

= “asaulas abriram um leque de possibilidades; sugiro haver um
encontro [presencial] ao final do curso”(R.S.).

Deixo aqui registrada minha gratiddo pela colaboragio de todos
e de todas.

Continuidade da Pesquisa

Ha uma oportunidade de evolugio da pesquisa, lembrando alguns
dos aspectos valiosos do método socrético que poderiam ser integra-
dos a andlise. I visivel como em Ménon Sécrates faz uso importante
da hipétese. Um estudo que poderia ser realizado a longo prazo é
a comparagido do projeto de hipéteses e aceitacio de acordo com
os indicadores sociais de diferenca. A hipétese de um grupo pode
ser continuamente aperfei¢oada por outros, como Sécrates faz na
complexidade de sua construcio de didlogo com Ménon. Desse
modo, nés nos beneficiamos com as repeti¢des das aulas de arte
para socialmente construir hipéteses, argumentar contra ou a favor



delas, ampliar didlogos a respeito das perguntas-problema, de pro-
postas de acdo e de propostas de obras de arte.

Outra oportunidade de pesquisa surgiu a partir do modelo do
antrop6logo Michel Alcoforado sobre as diretrizes conceituais
para estéticas digitais do século xx1 (hipertemporalidade, hiper-
globaliza¢do, hiperindividualidade, desmaterializacdo, assepsia e
descontextualizagdo), jd explicadas aqui no capitulo 4.

Uma vez implementadas essas estratégias, os tépicos a seguir
podem ser tteis como indicadores para analisarmos o sucesso dos
experimentos, no médio e longo prazo:

1. nimero de pessoas que os participantes recomendam e tam-
bém o niimero de aulas;

2. nimero de participantes que decidem se juntar a estética do
grupo e comparecem estilizados na sessdo seguinte;

3. indicadores (observagdes, comentdrios e palavras utilizadas) de
que o estilo estd sendo absorvido pelos participantes.

O objetivo dessa avaliagio serd elaborar conclusdes sobre o quanto
eficiente é a exploragio desses conceitos para potencializar os resul-
tados desejados do projeto. A oportunidade para testar, futuramente,
o método, com uma diversidade mais ampla de grupos sociais, per-
manecerd aberta para as préximas fases de implanta¢do. Como nos
lembra Barbosa, “a autorrevisio ¢ o maior exercicio da liberdade a
que o ser humano pode almejar’s.

5 AM. Barbosa, A Imagem no Ensino da Arte, p. XXX1v.
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Anexo A
Questes Socraticas

Esclarecimento

O que vocé quer dizer quando diz [...]?

Vocé poderia explicar melhor tal ponto?

Vocé poderia elaborar de forma diferente tal ponto?
Dé um exemplo?

Desafiando a Questdo Principal e as Suposi¢oes

Por que vocé acha que isso importa? O que hd de importante af?
Por que alguém pensaria isso?

Nio haveria uma questdo melhor a ser feita?

Que suposicodes estamos fazendo aqui?

Nio seria |[...]?

Vocé estd dizendo que [...]?

Evidéncias e Raciocinio

Vocé pode fornecer um exemplo que apoie o que vocé estd dizendo?
Podemos validar essa evidéncia?

Temos todas as informagdes ou jd outras informacdes pertinentes
a nossa andlise?

Qual o motivo de tal ponto?

Como voceé chegou a essa conclusdo?

H4 motivos para questionar essa evidéncia?

Pontos de Vista Alternativos

H4 outros pontos de vista que possam ser abordados? Quais?
Como outra pessoa poderia responder a isso? Por qué?
Como responder a objegio [...]?

Implicacdes e Consequéncias

Como isso afetaria [...]?

Quais sdo as implicac¢des de longo prazo?

Quais as reagdes ou resultados provéveis e quais as reagdes ou resul-
tados possiveis?.






Anexo B
Plano de Conteddo do Curso

AULA 1

AULA 2

AULA 3

AULA 4

AULA §

AULA 6

AULA 7

AULA 8

Para que serve a escola?
Um didlogo baseado na obra do artista brasileiro
Pepi Lemes'

O que define o feminino?
Um didlogo baseado na obra da artista brasileira
Fabiana Faleiros

Quando ¢ permitido iniciar uma guerra de classes?
Um didlogo baseado na obra do artista brasileiro
Cripta Djan

No mundo digital, o que ¢ liberdade?
Um didlogo baseado na obra do artista holandés
Constant Dullaart

De onde vem a consciéncia?
Um didlogo baseado na obra do artista estadunidense
lan Cheng

Qual ¢ a poténcia politica do som?
Um didlogo baseado na obra do artista chinés
Samson Young

Quem vive, no século xx1, o imagindrio colonial?
Um didlogo baseado na obra do artista angolano
Kiluanji Kia Renda

Qual € o efeito moral da sua dieta?
Um didlogo baseado na obra do coletivo inglés
Cooking Sections

1 As minibiografias dos artistas cujas obras servem de referéncia para as aulas se
encontra infra, Anexo E.
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AULA 9 Como os algoritmos impactam a sua identidade?
Um didlogo baseado na obra da artista estadunidense
Sondra Perry

AULA 10 Qual ¢ a fronteira da comunicagio entre espécies?
Um didlogo baseado na obra do coletivo russo
18 Apples

AULA 11 Qual € a rota da sustentabilidade?
Um didlogo baseado na obra do artista ganense
Ibrahim Mahama

AULA 12 Qual é o futuro do amor?
Um didlogo baseado na obra da artista holandesa
Melanie Bonajo

AULA 13 Por que subverter as narrativas histéricas?
Um didlogo baseado na obra da artista estadunidense
Mary Reid Kelley

AULA 14 Como uma planta pode ser politica?
Um didlogo baseado na obra do artista chinés
Zheng Bo

AULA 15 O que pode ser curado pela arte?
Um didlogo baseado na obra da artista sul-africana
Tracey Rose
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Anexo C
Modelo de Formulario Pré-Aula

0 Que E Liberdade no Mundo Digital?

Um didlogo baseado na obra do artista holandés Constant Dullaart.

1. Nome

2. Vocé considera este assunto relevante?
a. Nio
b. Pouco
¢. Muito
d. Muitissimo

3. Por qué?

4. Seu interesse por este assunto tem:
a. Menos de seis meses
b. Entre seis meses e dois anos
c. Mais de dois anos

d. Outros

5. Jd leu textos sobre este assunto?
a. Nao
b. Um texto
c. Dois a quatro textos
d. Mais de cinco textos

6. Ja assistiu a videos/filmes sobre este assunto?
a. Ndo
b. Um video
c. De dois a quatro videos
d. Mais de cinco videos
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7. Jd elaborou um projeto sobre este assunto? Em caso afirmativo,
pode exemplificar?

8. Por favor, aponte um motivo pelo qual se inscreveu nesta aula
do Olhar Contemporéineo.

Agradecemos a sua participagdo.
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Anexo O
Modelo de Formulario Pas-Aula

0 Que E Liberdade no Mundo Digital?

Um didlogo baseado na obra do artista holandés Constant Dullaart.

1. Nome

2. Vocé gostou da aula de hoje?
a. Nao
b. Um pouco
c. Muito
d. Muitissimo

2.1 Pode apontar um motivo para sua resposta?

3. A aula de hoje contribuiu para vocé mudar algum
pensamento sobre este assunto?
Sim

Nio

3.1. Se sim, poderia dar um exemplo?

4. Pode apontar um comportamento que vocé tinha e agora dei-
xard de ter?

5. Pode apontar um comportamento que vocé ndo tinha e agora
passard a ter?
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6. Vocé gostaria de recomendar esta aula para alguma pessoa?
Deixe 0 nome e contato dela aqui.

7. Pode deixar uma sugestdo para aperfeicoar esta aula?

Agradecemos a sua participagdo.



Anexo E
Artistas de Referéncia

PEPI LEMES (Brasil, 1994) é graduado em licenciatura em Artes
Visuais e cursou pés-graduagio em Préticas Artisticas Contem-
poraneas. A produgio artistica de Pepi se realiza através de uma
pesquisa sobre as relagdes e atravessamentos que ocorrem em
uma prética hibrida do artista como professor, do professor como
artista. Através de instalacoes, videos, telas e obras coletivas, ele
introduz uma perspectiva avulsa da educagio no ambito da arte.
Pepi ja expds na Pivo, na Faap e no Instituto Tomie Ohtake.

FABIANA FALEIROS (Brasil, 1994) possui doutorado em Artes pela Uni-
versidade do Estado do Rio de Janeiro. Seus trabalhos apresentam
uma pesquisa sobre a constru¢io histérica da feminilidade branca
através de perspectiva feminista decolonial. Fabiana cria insta-
lagdes que sdo ativadas com performance, cangdes e objetos.
As obras de Faleiros jd foram expostas em museus como Bienal
de Veneza, mis e Pinchuk Art Centre.

CRIPTA DJAN (Djan Ivson, Brasil, 1984) comegou a pixar em 1996
com doze anos, quando se juntou a Cripta, uma das gangues
locais de Sdo Paulo. As obras de Cripta Djan fornecem uma nar-
rativa critica sobre o valor cultural, socioeconémico e artistico
da pixac¢do. Ele é um dos pioneiros da escalada: escalada livre
ao topo de arranha-céus de vinte andares sem equipamento de
seguranga para deixar sua marca em superficies antes intocadas
da cidade. Cripta jd participou de quatro bienais, foi protagonista
em trés longa-metragens premiados e capa de mais de quatorze
jornais, incluindo o New York Times.

CONSTANT DULLAART (Holanda, 1979) atendeu aulas na Academia
Gerrit Rietveld e em Rijksakademie van Beeldende Kunsten,
ambas em Amsterdd. Suas obras refletem sobre os amplos efei-
tos culturais e sociais das tecnologias no mundo. Instalagdes
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online e com materiais digitais fazem parte da producio do
artista. As obras de Dullaart jd foram expostas em museus como

White Chapel, Musem of Contemporary Art-Chicago e Foam.

IAN CHENG (Estados Unidos, 1984) ¢ graduado em Ciéncia Cognitiva
e Prdticas Artisticas pela Columbia University. O artista desen-
volve seu trabalho por meio do estudo das emogdes, fazendo uso
da tecnologia e ciéncia e explorando o mundo dos videogames
com uma perspectiva filos6fica. Cheng faz uso de inteligéncia
artificial para concluir suas obras, apresentando-as em videos.
As obras de Cheng jd foram expostas em institui¢des como Fon-
dation Louis Vuitton, Serpentine Galleries e Moma.

SAMSON YOUNG (China, 1979) é formado em musica, filosofia e
estudos de género pela Universidade de Hong Kong e possui
PhD em musica pela Universidade de Princeton. O trabalho do
artista é desvendar as propagagdes do som, explorando o con-
texto auditivo e criando novas narrativas para barulhos. Samson
trabalha com instalacdes, videos, performance, som e desenho.
As obras de Samson ja foram exibidas no Guggenheim e Bienal
de Veneza e prestigiadas com o Prémio BMW.

KILUANJI KIA HENDA (Angola, 1979) comecou sua carreira como
fotégrafo de rua autodidata. Kiluanji explora as questdes da
sociedade atual de uma maneira tnica e envolvente, incenti-
vando o pensamento critico. Seu trabalho abrange os temas de
politica, identidade e o relacionamento entre a Africa e o Oci-
dente. O artista usa principalmente fotograhia, video e instalagdo.
Kiluanji encontra-se presente em diversas cole¢des ptblicas e
privadas, tais como o Museum of Modern Art, Tate Modern e
Center George Pompidou.

COOKING SECTIONS (Reino Unido, 2015) é um duo de artistas que
possuem diplomas da Royal College of Art e Harvard. O coletivo
iniciou o trabalho questionando as diversas formas de propagacio



da comida na sociedade e seus respectivos sistemas. Através de
videos, instalagdes, esculturas, performances e mapeamentos,
eles apresentam obras que falam sobre o relacionamento social
com a comida. A dupla jd trabalhou com as galerias Arthur Ross
Architecture Gallery e Serpentine Galleries, tendo exibido na
Columbia University e em Atlas Arts.

SONDRA PERRY (Estados Unidos, 1986) estudou na Universidade de
Columbia e em seguida na Universidade de Alfred. Os traba-
lhos de Perry abordam a propagacio ética da tecnologia sobre as
minorias. Sdo incluidos videos, midias baseadas em computagio
e performance para explorar a abstragdo digital da identidade.
Perry faz uso de videos, instalagio e escultura para dar corpo ao
seu discurso. A artista jd expds no Mowma ps1, Brooklyn Museum
e Instituto de Arte Contemporinea de Miami.

18 APPLES (Russia, 2013) € um coletivo de artistas que incorporam
a biologia na arte. O trabalho do grupo consiste em pesquisas
de arte relacionadas ao problema da comunicagio transespé-
cie e intraespécie, explorando o lado cientifico da arte. Através
de video, performance, midia digital e instalacdo, o coletivo
investiga as barreiras do mundo da ciéncia com uma poética
progressista. O grupo jd participou de exibi¢oes como Mani-
festa-10, Moma e Garage Museum.

IBRAHIM MAHAMA (Gana, 1987) obteve um MFA em pintura e escul-
tura em 2013 € um BFA em pintura em 2010 na Universidade de
Ciéncia e Tecnologia Kwame Nkrumah. O artista usa a transfor-
magdo de materiais para explorar temas de mercadoria, migragio,
globalizacdo e intercimbio econémico. Mahama faz uso de ins-
talacoes para apresentar sua obra. J4 colaborou em exposi¢oes
da White Cube, Art Basel e Documenta-i4.

MELANIE BONAJO (Holanda, 1978) ¢ artista, cineasta, sexological body-
worker, coach somadtico de sexo e atua com educacio, facilitagio
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de workshops de abrago e ativista. Através de seus videos, per-
formances, fotografias e instalagdes, examina dilemas atuais de
coexisténcia em um sistema capitalista debilitante e aborda
temas de erosdo da intimidade e isolamento em um mundo
cada vez mais estéril e tecnoldgico. bonajo estudou na Gerrit
Rietveld Academy e completou residéncias na Rijksakademie
voor Beeldende Kunst em Amsterdd (2009-2010) e no 1sCp em
Nova York (2014).

MARY REID KELLEY (Estados Unidos, 1979) atendeu aulas na Yale

School of Art. Kelley apresenta sua visdo sobre o choque entre
ideologias utépicas e as realidades da vida das mulheres na luta
pela libertagdo e por meio de conflitos politicos, guerras e outros
eventos histéricos. A artista trabalha com videos, desenhos e cola-
gens. Mary apresenta trabalhos na Tate Modern, Bard Centre
for Curatorial Studies e Yale University Art Gallery.

ZHENG BO (China, 1974) recebeu um Mra da Universidade Chinesa

de Hong Kong em 2006 ¢ um php em Estudos Visuais e Cultu-
rais da Universidade de Rochester em 2012. Comprometido com
a vibragdo multiespécies, ele investiga o passado e imagina o
futuro a partir das perspectivas de comunidades marginalizadas
e plantas marginalizadas. Zheng Bo trabalha com video, insta-
lagdo, performance e desenho. Jd participou de exposi¢des na
Bienal de Veneza, Manifesta-12 e Asia Art Archive.

TRACEY ROSE (Africa do Sul, 1974) se formou com um mMFA em Yale

em 2009. Rose explora estereétipos culturais impostos a africa-
nos, mulheres e especificamente mulheres africanas, além de
declaracoes mordazes sobre sexualidade e feminilidade. A artista
usa fotograhia, video e instalagdo para dar vida ao seu trabalho.
Tracey jd exp0s em institui¢des como a Bienal de Veneza, The
Goodman Gallery e The Brooklyn Museum.



Anexo F
Selecao de Obras Mencionadas no Curso

Pepi Lemes. Explosdes nos Espagos de Ensino (Projeto Educa¢io Com
Arte), 2018. Cortesia de Pepi Lemes.



Fabiana Faleiros. Semindrio da Fofoca, 2018. Foto de Adriana Moreno.
Cortesia da artista e da fotografa.

Cripta Djan. Intervencio na Bienal do Vazio, 2008. Acervo CRIPTA
Djan. Extraida do site “Brooklyn Rail”. Disponivel em: <https:/
brooklynrail.org/2021/02/criticspage/Ataque-a-Bienal>.




lan Cheng. Emissaires, 2017. © lan Cheng. Cortesia do artista, da
Gladstone Gallery e de Pilar Corrias, Londres.

Samson Young. Vista da instalagdo da mostra Samson Young: A

Dark Theme Keeps me Here, I'll Make a Broken Music, Kunsthalle
Diisseldorf, 2017. Cortesia da Galerie Gisela Capitain e do artista. Foto:
Simon Vogel, Coléonia.
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Kiluanji Kia Henda. The Great Italian Nude, 2010. © Kiluanji Kia

Henda. Disponivel em: <artafricamagazine.org/the-artworld-in-luanda
-is-young-and-vibrant-with-a-political-impact-that-is-yet-to-be-understood />.

18 Apples. Mindcontrolled Cyborgroach, 2014. Cortesia de © Ippolit
Markelov e grupo artistico 18 Apples , 2014-2018. Direitos reservados.




Cooking Sections. Climavore, On Tidal Zones. © cLIMAVORE: On
Tidal Zones, Cooking Sections (duo formado por Alon Schwabe ¢
Daniel Ferndandez Pascual), 2017 - em andamento. Imagem, cortesia
de Cooking Sections.

Ibrahim Mahama, A Friend, 2019. Instalagio monumental
especialmente concebida para os dois edificios neocldssicos da Porta
Venezia, em Mildo. Curadoria de Massimiliano Gioni. Foto: Marco
De Scalzi. Cortesia Fundacio Nicola Trussardi.




Melanie Bonajo. TouchmETell, 2019. (Still) full HD single channel
video film com som, 24m27. Video-instala¢do para criancas. Amsterda.
Cortesia de Melanie Bonajo e AKINCI

Mary Reid Kelley. The Syphilis of Sisyphus, 2o11. HD video, sonoro,
11'02”, edicdo de 6 + 2 Aps. Cortesia da artista e de Pilar Corrias,
Londres.




Goodwood, Alternanthera em verde, borgonha e amarelo, 400 x
1600cm. Foto de Barney Hindle. Cortesia do artista e de Kiang
Malingue (Hong Kong). .

Tracy Rose. A Nave Mae “Extermine Todos os Brutos” (A Nave Mae
“Extermine Todas as Bestas”), 2013-2014. Foto de Christopher Wessels.
Cortesia da artista.







Anexo b
Metodologia e Historia Pessoal

Metodologia ¢ o caminho pensado e praticas empregadas para
abordar a realidade. Segundo Maria Cecilia Souza Minayo, em
Pesquisa Social, Teoria Método e Criatividade, as pesquisas em cién-
cias humanas lidam com seres humanos, que, por razdes culturais
e indicadores sociais de diferenca (tais como classe social, idade
e raga), criam um substrato comum com o pesquisador. Portanto,
a biografia do pesquisador, e como essa experiéncia definiu certos
valores, deve ser incluida na metodologia para que leitores possam
situar social e historicamente a pesquisa, lembrando de que ndo
hd lugar de fala neutro.

Comecgo a compartilhar a minha histéria a partir de um evento
escolar inusitado na adolescéncia e depois recuo para o meu con-
texto familiar. Ao longo do texto, complemento com alguns eventos
especificos que podem ajudar a situar a minha perspectiva pessoal
na pesquisa apresentada.

Quando eu tinha dezessete anos, numa escola particular con-
siderada progressista em Sdo Paulo, um professor nos incumbiu
de escrever nossas biografias®. A solicitacdo deixou os alunos em
duvida sobre como realizar a atividade, dado que tinhamos pouco
tempo de vida. Em conversas com colegas notei o risco de ter-
minarmos com relatos semelhantes. Para evitar isso, propus um
formato inovador, compilando nomes de individuos que tinham
me influenciado e as frases que eles tinham emitido e me marcado.

2 Eu escolhi incluir aqui uma breve autobiografia apés cuidadosa consideragio.
Embora essa inclusdo ndo tenha sido comum no passado na maior parte dos textos
académicos, na atualidade ndo s6 ¢ comum no Brasil, mas também uma exigéncia.
Tedricos como bell hooks argumentam pela auséncia do conhecimento imparcial.
Uma maneira de abragar totalmente a subjetividade do estudo é compartilhar uma
breve biografia. Essa abordagem também confronta o pensamento colonial que
apresentou seu conhecimento como imparcial e, por isso, um “marco zero” para
todo outro conhecimento avaliado contra ele. Essa biografia ¢ ainda uma pritica
proposta por Sousa Santos (dentre outros), que converge com o seu conceito de
uma ecologia dos saberes.
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A proposta foi ndo s6 polémica, mas também rejeitada. Retros-
pectivamente, a proposta terd sentido apenas ao fazer referéncia
ao soci6logo Charles Wright Mills: “Nem a vida de um individuo
nem a histéria de uma sociedade podem ser compreendidas sem
a compreensdo de ambas.”3

Para entender a rejei¢do da proposta, devemos comecar com
meu nascimento, que foi tanto o resultado de uma histéria de amor
quanto um ato politico de trés geracoes.

Meu avo paterno, descendente de portugueses e austriacos, foi
um comunista e um pintor realista social autodidata; minha avé
paterna, descendente de italianos e de brasileiros, foi uma das pou-
cas procuradoras-gerais do Estado de sua turma de 1948 e amante
de Rousseau.

Meus avés maternos eram refugiados judeus, politizados e ainda
quase aristocratas, no Egito. Meu pai foi a personificagdo viva da
nova esquerda de 1968, um artista cujo modelo de mundo encantava
tal como o “Yellow Submarine” (Beatles). Ele conhecia as dinAmi-
cas politicas sutis, do formato do bigode de seu pai as vacinas que
ele, apaixonadamente, rejeitava. Minha mae compartilhava seus
valores, radicalmente, a ponto de concordar que o meu parto fosse
feito em casa, sem médico. Quando perguntada, ela explicava que
eles pretendiam criar espacos de liberdade — nos moldes da hetero-
topia de Foucault — durante uma ditadura. Nesse contexto, cresci
sem agucar, sem remédio e intoxicado com arte.

Fu era encorajado a criar tanto minhas roupas quanto minha
identidade. A educagdo familiar foi a “pratica da liberdade™ em
lugar dos confrontos continuos na escola. Como a maioria das esco-
las, minha histéria escolar foi conservadoras e era considerado um
sucesso quando cidadios da elite codificavam, através da obediéncia
didria, rituais da sociedade®. Deixei a escola em protesto, iniciativa

Charles Wright Mills, The Sociological Imagination, p. 3.

Ver P. Freire, Educagdo Como Prdtica da Liberdade; b. hooks, Teaching to transgress.
Ver P. Bourdieu, The School as a Conservative Force.

Ver A. Quijano, The Coloniality of Power, Eurocentrism and Latin America, Nepantla:
Views from South, v. 1, n. 3.
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que foi apoiada pelo meu pai, apesar da resisténcia dos demais fami-
liares. Porém, depois de um ano, em misto de vontade espontanea
e convencimento, retornei para completar meu Ensino Médio,
somente para eu ter uma de minhas tltimas tarefas — minha bio-
grafia adolescente — rejeitada. Minhas aulas de arte com Anamélia
Bueno Buoro pareciam ser minha tinica esperanca institucional.

Ao final dos anos do Ensino Médio, uma combinacido de ambi-
¢do selvagem com rebeldia me levou a Paris, onde trabalhei para
uma revista de fotografia e depois em um estiidio de um artista em
Londres, em lugar de me matricular numa universidade. Apren-
der com a experiéncia nesses centros mundiais pareceu-me mais
eficiente do que universalizar meus pensamentos numa institui-
¢do de bom comportamento. Apés quinze anos de experiéncias
profissionais, empreendimentos e aventuras, um amigo querido,
Antonio Pitombo, disse: “Vocé estd sempre estudando [até essa
data, eu tinha organizado, sozinho, aproximadamente duzentos
encontros para discussdo e didlogos de livros e exposi¢des|, entdo
por que ndo realizar essas atividades em um contexto académico?”

Desse ponto de vista, pareceu-me atrativo combinar minhas
experiéncias de vida, dirigidas pela paixdo, com uma formacio
académica tradicional. Contudo, permaneceram meus habitos de
mediar didlogos, discussdo de livros e aprendizagem independente
obsessiva. Como projeto do meu mestrado executivo em Lideranga
Cultural, decidi combinar esses hdbitos com a minha pesquisa aca-
démica e torné-lo global, como um novo espago virtual, baseado
em arte, para capacitar outras pessoas a praticar liberdade, com a
perspectiva pés-colonial de cidadania global7 .

Minha metodologia é descrita na histéria do projeto, demons-
trando como e por que ela evoluiu. A revisdo de literatura foi a parte
critica da metodologia, agrupada em tépicos: arte, educacio e tec-
nologia. Estudo de arte ¢ uma prética regular, jd estruturada, apés
uma formagio em histéria da arte e histéria, entdo foi uma breve
se¢do da investigacdo. Educagio foi carregada pelo entusiasmo,

7 Ver O Fim do Império Cognitivo.



curiosidade recente, jd que ela foi o fator que tornou vidvel todo o
projeto, apds aprender os métodos de Michael Sandel, um inspi-
rador precedente de aplicagdo pedagdgica em grande escala. Eu
ndo tinha conhecimento anterior de um exitoso caso de ensino de
temas complexos em tal escala. O que veio a seguir foram virios
artigos criticando o método e o desejo de completd-lo com uma
teoria educacional decolonial, a fim de se adequar a minha iden-
tidade. Com a pandemia, houve uma explosdo de cursos e aulas
em formato online bem como a busca por uma teoria desse tipo.

Além disso, os estudos sobre tecnologia comegaram no médulo
Tecnologia e Inovacdo do mestrado em Lideranca Cultural. No
entanto, esses topicos especificos, relevantes para o projeto, tais
como cidadania p1y® (do it yourself — faga vocé mesmo, nesse caso
o direito de determinar a prépria identidade pelo engajamento com
os conceitos e ideias oferecidos na midia), cidadania digital, repre-
sentacdo da identidade virtual e a conexdo de uma solucdo com
os valores do projeto, vieram depois. Artigos académicos sobre o
método de Sécrates foram recomendados e fornecidos pelo orien-
tador, enquanto os artigos acerca de tecnologia foram pesquisados
na biblioteca virtual da Universidade de Maastricht. Materiais tedri-
cos decoloniais atuais a respeito de educacio foram providenciados
pelos amigos e amigas, tais como Adriana Lessa, Claudio Anjos,
Cripta Djan e Michel Alcoforado, e pensadores atuais como Aza
Njeri, Djamila Ribeiro, Katiuscia Ribeiro, lan Farias, Joana Silva,
Rhuann Fernandes, Sara Aratjo e Silvio Almeida foram recomen-
dados e pesquisados na biblioteca virtual da universidade.

§ Ver M. Ratto; M. Boler (eds.), DIY Citizenship.
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cidadania global por meio do estudo da arte. Esse apoio foi decisivo
nessa jornada desafiadora, que é fazer um mestrado transatlantico,
enquanto continuo trabalhando e tendo outros compromissos na
vida. E depois de concluido, continuaram comigo nos desdobra-
mentos dessa pesquisa e de sua aplicacio, que resultou neste livro.

Muito obrigado 2 minha mée, Anna Mehoudar, ao meu pai,
Paulo Fernando Novaes Correia, ao meu irmio, Fernando Ema-
nuel Mehoudar Correia, 2 minha tia, Rosie Mehoudar, e 2 minha
adorada avé, Lea Novaes, que faleceu durante este curso, mas que
inspirou a pesquisa e sempre iluminou minha jornada de vida e ainda
continua iluminando. “O estudo te liberta”, ela costumava dizer.
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